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Résumé

Au départ, le paradoxe est le suivant : la ligne se présente comme une limite qui se dépasse
elle-méme. L'objectif de la recherche est de (re)tracer I'idée par sa progression et son évolu-
tion. Cette thése analyse la ligne comme un idéal de forme qui prend naissance dans les arts
modernes pour ensuite évoluer en tant que principe philosophique. A partir des ceuvres de
Paul Klee et Henri Michaux (période clé : 1920 — 1950) cette recherche considere la ligne
comme un modeéle de la résistance face a la pensée totalitaire.

Mots clés : ligne, Paul Klee, Henri Michaux, littérature, peinture abstraite, XX¢ siécle, philo-
sophie, pensée totalitaire, sphére, dimension

Abstract

In the beginning, a paradox as follows: a line is shown as limit, which surmounts itself. The
objectif of this research consists in (re)tracing this idea in its progression and evolution. This
dissertation analyses the line as a formideal, which has been born in modern arts and then be
evolved into a philosophical principle. Based on the oeuvres of Paul Klee and Henri Michaux
(key periode: 1920 — 1950) this research project considers the line as a model of resistance
face against totalitarian thinking.

Keywords: line, Paul Klee, Henri Michaux, literature, abstract painting, twentieth century,
philosophy, totalitarian thinking, sphere, dimension

Zusammenfassung

Das zugrundeliegende Paradox formuliert sich wie folgt: Die Linie wird als Grenze formu-
liert, die sich selbst Ubersteigt. Die Dissertation hat zum Ziel, diese Idee in ihrer Progression
und Entwicklung nachzuvollziehen. Die Linie wird als ein Formideal analysiert, dessen Ausgang
sich in der modernen Kunst finden lasst und von dort aus zu einem philosophischen Prinzip
entwickelt. Ausgehend von den Werken Paul Klees und Henri Michaux' (Kernzeitraum: 1920-
1950) zeichnet dieses Forschungsprojekt die Linie als ein Modell des Widerstands gegeniiber
totalitdarer Denkweise nach.

Schlusselworte: Linie, Paul Klee, Henri Michaux, Literatur, abstrakte Malerei, 20. Jhd., Phi-
losophie, totalitare Denkweise, Sphare, Dimension



Danksagung

Der vorliegende Text ist als Zeugnis eines inneren Prozesses an duRere Ereignisse
gebunden, die in ihrem Zusammenspiel eine pragende Phase bilden.

Prof. Dr. Alexis Nouss ermoglichte das Projekt mit einem unerschiitterlichen Wohlwollen
und leitete es mit der ihm eigenen Brillanz.

Prof. Dr. Dorothee Kimmich unterstiitzte mit ihrer Perseveranz und Disponibilitat.

Die Texte von Prof. Dr. Régine Bonnefoit waren eine zentrale Inspirationsquelle, zudem
zeigte sie personlich ein offenes Interesse an dem Prozess der Dissertation.

Ich mochte mich bei Gérard Maret flir die Moglichkeit einer geistigen Patenschaft
bedanken, mit der sich sein Verschwinden nicht Giberwinden, aber ertragen lasst.

Fiir ebendies danke ich Hanni Antonia Friebel auch noch weit lber diesen Zeitraum hinaus.

Den Mitarbeitern des Zentrums Paul Klee in Bern verdanke ich den Zugang zu den fiir die
Dissertation zentrale Quellen und Archiven. Insbesondere Edith Heinimann und Eva
Wiederkehr-Sladeczek sicherten mir ihre Disponibilitdt und sachverstandige Unterstiitzung.

Ich bedanke mich bei Anh Thu Nguyen fiir die unbestreitbare Tragkraft unserer
Wellenlange.

Christine und Jacques Ernst standen mit ihrem sportlichen Enthusiasmus zur Seite.

Eine tagliche Motivation erhielt ich durch ADHS.

Mein Dank gilt der freundlichen Unterstiitzung der Mitarbeiter der Bibliotheque
universitaire Saint Charles.

Richard Wundrack teilte mit mir die erste philosophische Verzweiflung Uber die
Determination.

In schwierigen Situationen wurde ich immer wieder von Andreas Gritsch gefoérdert, diese
wertvollen Konversationen warfen auch die Frage auf, ob das Mal} der Linie als Resistenz und
somit bedingter Freiheit eine Verbindung zu den Antipoden von Macht und Ohnmacht
aufweisen kann.

Phil Farrow stellte kritische Fragen und bestarkte mich durch seinen Enthusiasmus fiir die
Idee.

Jan-Niklas ermunterte mit seinem Vorbild von unaufgeregter Konsequenz.

Eva Raynal unterstitze im grofRen MalRe mit einem Lacheln und einer unvergleichlichen
Loyalitat.

Dieses wie allemal meiner Frau Céline Dexheimer und den Kindern gewidmet
(frei nach Walter Benjamin).



Inhaltsverzeichnis

Einleitung
I. Das Sujet der Linie
II. Historischer Kontext und Aktualitat
lll. Fragestellung, Grenzen und Hypothesen
IV. Methodologische Einflihrung
V. Vorausblick auf Struktur und Entfaltung der Argumentation
Teil |
Teil ll
Teil lll
Teil I: Von der Linie als Sinnbild des Totalitdren zum Potential der Form
1.1. ,Punkt und Linie zu Flache” — die Anfange
1.1.1. Innen und AuRRen — Kunst und Gesellschaft
1.1.2. Grenzlinien — die Hemmung im Raum der Flache
1.2. ,Mb1'“: Die Linie als mathematisch-artifizielle Totalitat
1.2.1. Der totale Staat und seine lineare Struktur
1.2.2. Die Wurzel aus minus eins als Gegenspieler der totalitaren Linie
1.2.3. Widerstand und Linienperspektive
1.2.4. Fleck, Punkt und Revolution
1.3. Rote Linie und permanente Revolution
1.3.1. Die Grenzlinien totaler Herrschaft
1.3.2. An den Rand getrieben — die Marginalisierten
1.3.3. Einheit und Totalitadt in der Linie totalitarer Ideologie
1.4 Die erstarrte Linie im Realismus
1.4.1. Frontlinien als Ideal
1.4.2. Determination der Linie
1.5. Befreite Kunst — Form im Nichtidentischen
1.5.1. Zum Formprinzip der Moderne
1.5.2. Limitation und Kritik in der Form
1.5.3. Erscheinendes und Bestimmendes — Inhalt und Form
1.5.4. Die Autonomie der Kunst als Bruchlinie der Ideologie
1.6. Allegorischer Geschichtsbegriff als Widerstand
1.6.1. Von Idee und Monade zur Form
1.6.2. Zur fragmentarischen Geschichte der Marginalisierten
1.6.3., Angelus Novus”
Teil ll: Paul Klee und die Dimensionen der Linie
2.1. Kein Manifest, aber Kunst
2.1.1. Von der Liste gestrichen
2.1.2. Die Entstehung des Raums
2.2. Die Linie in Progression
2.2.1. Raumdimensionen oder die Linie als MaR
2.2.2. Spektraler Kreis und unendliche Bewegungslinie
2.2.3. Das antitotalitdre Potential der Linie

10
12
13
18
18
19
21
24
26
29
32
35
40
44
47
50
54
58
62
66
69
73
78
81
85
89
93
98
101
106
110
116
122
122
126
133
137
142
148
157



2.3. Contradictio in adjecto — Kategorien der Linie
2.3.1. Mediale und nomade Linie— die Zwischenform
2.3.2. Das Zwischenformat und ,Mehr Vogel”
2.3.3. Die Dimension des Fragments
2.4 ,,Ad marginem“ oder das innere AuBere
2.4.1. Am duReren Rand — der Rahmen im Bild
2.4.2. Rahmende Gewachse und Lebensformen
2.4.3. Details der (Des-)Organisation im Raum
2.4.4. Im innersten Aullen — oder: das Zwischenspiel mit der Perspektive
Teil lll: Henri Michaux. Immer weiter in die duBere Ferne des Inneren
3.1. Das Paradox von Anfang und Ursprung
3.1.1. Abgrenzung als Freiheit
3.1.2. Die Tauschung der Moderne
3.2. Die Figuration des Limits
3.2.1. Durchbruch als Ubergang am Limit
3.2.2. Die Randgestalt und das grofle Wasser
3.3. ,Per Marginem“ oder: Gber den Rand
3.3.1. Die Progression der Randfiguration
3.3.2. Ende und/oder Anfang
3.4. Figurationen im wesenhaften Inneren und AuBeren
3.4.1. Applikationen der Linie
3.4.2. Zusammenspiel von Umgebung und innerer Dimension
3.5. Linienabenteuer
3.5.1. Das verbindende Konzept von Fuge und Meridian
3.5.2. Die Linie als Formideal des (medial) dimensionalen Denkansatzes
Conclusio
I. Synthese
Teil |
Teil Il
Teil 1l
IIl. Das Potential der Linie
Bibliographie
Paul Klee
Zu Paul Klee
Henri Michaux
Zu Henri Michaux
Weiterflihrende Werke
Abbildungsverzeichnis
Teil I: Von der Linie als Sinnbild des Totalitaren zum Potential der Form
Teil ll: Paul Klee und die Dimensionen der Linie
Teil lll: Henri Michaux. Immer weiter in die duBere Ferne des Inneren
Index namentlich
Index thematisch

165
171
176
182
188
188
193
198
204
215
215
219
224
228
233
239
244
251
262
275
278
284
293
306
323
335
335
335
341
350
358
360
360
360
362
364
366
380
380
380
381
382
382



Einleitung

,Dabei ist zu beobachten, dass die linie da von besonderer Energie geladen ist,
wo sie die Aufgabe® hat moglichst viele Abzweigungen zu producieren, ndmlich
zu Anfang [...]"

Am Anfang der Uberlegungen stand ein Paradox, dessen Horizont sich auf der einen Seite
als deterministische Begrenzung auspragt und auf der anderen Seite zugleich eben deren
Ubersteigung erméglicht. Die Linie zeichnet diese Unvereinbarkeit, indem sie sowohl das Limit
als auch seine Uberschreitung markiert. Mit dieser Dissertation wird dieser Widerspruch
beschrieben und mit dem Ziel analysiert, die Mdglichkeiten der im Limit angelegten
Uberschreitung nachzuvollziehen und darzulegen. Die Idee einer solchen Option wurde — im
Vorfeld der Recherchen — im Werk Henri Michaux’ vermutet und lieB sich bis in das CEuvre
Paul Klees nachvollziehen, auf dessen Adaptationen der Linie sich ersterer nachweislich bezog.

In dieser Einleitung soll zunadchst das Sujet in seinen vorausgesetzten Begriffen anhand von
Beispielen definiert werden. AnschlieBend wird es in seinen historischen Horizont
eingezeichnet und seine Entwicklung skizziert. Nach diesem Umriss der zeitlichen Dimension
wird die Raumlichkeit der Fragestellung eroffnet, indem die Hypothese beschrieben wird und
ihre Grenzen nachvollzogen werden.

In einem folgenden Schritt wird die Methodik gezeigt, mit der die Fragestellung tangiert
werden soll. Die einleitenden Erklarungen schliefen mit der Darstellung der Ziele und der
implizierten Relevanz der Dissertation sowie einem Vorausblick in die einzelnen Kapitel und
ihre Chronologie.

I. Das Sujet der Linie

Im allgemeinen Verstandnis wirkt das Paradox der Linie nicht unbedingt als ein solches, da
die beiden Seiten der Determinierung und Gestaltung anscheinend auf verschiedene Bereiche
des offentlichen Lebens verteilt sind. Ihre abgrenzende Funktion wird eher in politischen und
historischen Bereichen angesiedelt, wahrend auf ihr basierende Formungen auf dem Terrain
der kiinstlerischen Figurenbildung nachvollziehbar sind. In dieser Dualitdt der verschieden
Disziplinen und Gebiete ergibt sich in einer vorausgesetzten scharfen Trennung nicht per se
ein Widerspruch, der sich jedoch nicht ganzlich aufheben lasst, da die Linie auch in der Kunst
Flachen in der Figuration teilt und auf Landkarten Rdume nicht nur voneinander abgegrenzt
werden, sondern ebensolche auch konstruiert werden.

Im Rahmen dieser Dissertation soll dieser Widerspruch in der Form gezeigt und analytisch
widerlegt werden. Um diesen Weg beschreiten zu kénnen, wird die Form der Linie in ihren

1 PAUL KLEE, Bildnerische Gestaltungslehre, Archiv/24592 (in der Folge P. K., BG abgekiirzt).



unterschiedlichen Facetten definiert, wodurch der Definition des Sujets bereits ein zentraler
Stellenwert in der Analyse selbst zuteilwird.

Im mathematisch-wissenschaftlichen Verstandnis zeigt sich eine Linie als eine
Zusammensetzung unendlich vieler Punkte. Diese kénnen zwar bestimmt werden, jedoch

ergibt sich als Distanz zwischen zwei Punkten jeweils aufs Neue die Losung IL = ©° fir

unendlich. Dieser Umstand zeigt, dass die Linie als Begrenzung, wie sie auf geografischen
Karten als Grenze fungiert, bereits theoretisch eine undeterminierbare Unendlichkeit
prasentiert und somit als Abgrenzungswall als widersprichlich gelten sollte.

Diese erste begrenzende und ideologisch totalitdre Definition der Linie wird als
Ausgangsbasis im ersten Teil der Dissertation anhand von philosophischen Definitionen und
Entwiirfen, wie von Hannah Arendt, Walter Benjamin und Theodor W. Adorno, entwickelt,
wobei die beiden letzteren bereits einen zentralen Bezug der Kunst entwickelten und die Form
der Linie somit bereits ihrer Kategorisierung als Januskopf entkommt. Zur Definition der Linie
in ihrer politisierten Form wird diese in einem literarischen Ansatz zu ihrer Deutung definiert.
Hierzu werden die Werke ,Wir“ von Jewgeni Samjatin und ,Die Linie” von Anna Seghers
konsultiert. Ihre Definition in diesem Kontext soll als ein ,close reading’ mit dem Fokus auf die
Form der Linie und ihre Adaption konkretisiert werden.

In den Theorien um die Linie Paul Klees nimmt die Form eine zentrale Rolle ein und zeigt
sich als Basis flir seine gesamten Annahmen tber die Moglichkeiten kiinstlerischen Ausdrucks.
Diese Bedeutung der Linie fiir sein theoretisches und kiinstlerisches Schaffen soll an
ausgewahlten Werken analysiert und theoretisch an den Manuskripten der Bildnerischen
Form- und Gestaltungslehre aus dem Archiv des Zentrum Paul Klee Bern nachvollzogen
werden.

Im Anschluss an diese Bearbeitung einer Definition der Linie aus kiinstlerischer Praxis und
der sie begleitenden Theorie werden die Ergebnisse im (Euvre Henri Michaux’ betrachtet. Es
wird davon ausgegangen, dass die Linie in seinem literarischen Werk aus Fragmenten eine
figurative Entwicklung erfahrt, aber auch in einer Dynamik des Seriellen gespiegelt wird. Das
Sujet der Linie wird folglich im Prozess der Recherche unterschiedlichen Definitionen
unterzogen und auf diese hin geprift.

Il. Historischer Kontext und Aktualitat

Das Sujet wird im Rahmen der gewahlten Interpreten in einem Zeitraum der 1920er Jahre
bis 1950 betrachtet. Dabei handelt es sich um einen sogenannten Kernzeitraum, der von
Vorgriffen in das 18. Jahrhundert und Ausblicken bis in die 1980er Jahre umrahmt wird. So
tangiert und umreiflt die Dissertation einen Rahmen um die Epochen von Klassik und
Romantik bis in die Moderne und hin zu ihrem Ausgang.

Mit den Rickblicken soll hauptsachlich jene Perspektive auf die Linie eruiert werden, die
ein totalitar-ideologisches Weltbild unterstiitzt. Dieses kann bereits mit der Analyse der
frGhesten Bauhausvorlesungen Paul Klees im Jahre 1921/22 infrage gestellt werden. Im
theoretischen Werk Paul Klees kann die Linie als Basis jedes kiinstlerischen Schaffens
postuliert werden und zeigt sich in ihrer eréffnenden Funktion im kreativen Prozess als
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Gegenbild zu deterministischem Gedankengut. In dieses Zeitfenster fallt auch das kritische
Schaffen des Philosophen Benjamins, dessen Theorien — angefangen mit seiner
Habilitationsschrift — ein antitotalitdres Licht auf die Form der Linie schaffen.

Sowohl Walter Benjamin als auch Paul Klee beendeten ihr Leben und Wirken im Jahre 1940,
einem Moment, in dem Europa vom Faschismus gebeugt worden war und der totalitdre Terror
in seinem Expansionsstreben jenem Denkbild der Linie widersprechen musste, wie es von Paul
Klee postuliert und gezeigt worden war. Die Freiheit des modernen Menschen wurde nicht
zuletzt in seiner Unterwerfung unter dem Absolutheitsanspruch menschenverachtender
Regime sichtbar. Dieses Paradox der Moderne spiegelt sich in den Applikationen der Form der
Linie, wodurch sie als ein Formideal der Epoche evaluiert werden kann.

Mit seiner kilinstlerischen Distanz zu politischen Absolutismen begann Henri Michaux sein
Frihwerk in eben dieser Periode. Die Recherche zieht seine ersten Texte aus den Jahren
1922-26 heran, um den Beginn einer Entwicklung der Linie im Figurativen zu beschreiben.
Bereits die ersten Inspirationen Henri Michaux’ durch die Betrachtung der Werke Paul Klees
im Jahre 1925 sind dem Kiinstler eine zentrale Inspirationsquelle, auf die er sich jedoch erst
im Jahre 1954 in seinem Gedicht , Aventures de Lignes” konkret beziehen wird. In dieser
Periode sind die Wogen des faschistischen Totalitarismus in die Restriktionen des Kalten
Krieges gemiindet. Anhand der Lektlire Anna Seghers’ ,Linie“ werden die Unterschiede
zwischen einer von der Politik gesteuerten Kunst und einer solchen deutlich, deren Anspruch
auf Freiheit sich jeder Restriktion widersetzt. Die Figurationen der fragmentarischen Reihen
von ,Plume’ aus den 1930er Jahren und den ,Meidosems’ von 1948 zeichnen die Entwicklung
der Form der Linie in diesem Zeitraum der Vor- und Nachkriegszeit in einer konstant
antitotalitdren Perspektive. Sie fungiert als das Paradox im Widerspruch und zeigt den
faschistischen Terror und dessen Folgen bis in die 1970er Jahre. In dem Spatwerk Michaux’
zeigt sich die Form auch in der Wirkung des Schicksals seines Ubersetzers Paul Celan und
dessen kinstlerischer und theoretischer Anwendung.

In den Zeitraum der 1960er und 1970er Jahre fallen auch zahlreiche philosophische
Reflexionen, die sich gegen ein deterministisches und totalitares Weltbild richten. Zudem
kann die Grenze zwischen Kunst und politisch-historischen Epochen in den Texten von
Theodor W. Adorno, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Michel Foucault, Roland Barthes und
Jacques Derrida liberwunden werden. Das Denkbild der Linie wird somit durch den Impakt
von Kunst und gesellschaftlicher Realitdt erweitert und von seinen Begrenzungen befreit.
Diese Erweiterung der Perspektive im Anschluss und als Nachwirkung an das Wirken Paul Klees
und Walter Benjamins ereignet sich parallel und im Anschluss an das CEuvre Henri Michaux’.

Dabei scheint es sich aus heutiger Sicht in der philosophischen Strémung des
Dekonstruktivismus zu erschopfen, fir dessen Reflexionen das Denkbild der Linie in seinen
Facetten von zentraler Stellung war.

Der aktuelle Blick in die Vorlesungsreihen philosophischer Lehrveranstaltungen sowie
Publikationen zeigt eine Riickwartsgewandtheit in theoretischer und praktischer Hinsicht, die
sichin der Auswahl der Themen spiegelt. Diese gehen nicht tiber die philosophischen Vertreter
des 19. Jahrhunderts hinaus, sondern widmen sich Idealismus, Dialektik und Metaphysik. Die
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Philosophie des antitotalitaren Fragmentalismus findet sich nunmehr in den Disziplinen der
Kultur- und Literaturwissenschaft, was eine erneute scharfe Trennlinie von Kunst und
gesellschaftlichen Prozessen oder die Unterwerfung ersterer in ihrem freien Ausdruck
signalisiert.

Eine aufs Neue radikalisierte Rezeption der Linie ldsst sich auch an den politischen
Entwicklungen im Raum Europas nachvollziehen, in dem sich ein Rechtsruck ereignet, der nur
mit seiner Realitat seiner eigenen Unvorstellbarkeit widerspricht. Die Linie wird ihrer
dimensionalen Kraft beraubt und in eine abgrenzende totalitdre Form gebracht, von deren
Gewalt nicht zuletzt verzweifelte Fliichtlingsstrome und unzdhlige Opfer zeugen.

In dieser Entwicklung wird die Linie erneut manipuliert, in die Schemen ihres
grenzibersteigenden Potentials gezwungen und es ist ein Ziel dieser Arbeit, eine Perspektive
nachzuvollziehen, in der die Form als jene gezeigt wird, mit der jeder ideologischen
Manipulation widersprochen werden kann.

lll. Fragestellung, Grenzen und Hypothesen

Die vorliegende Arbeit mochte diese Kapazitat in der Praxis der genannten Kiinstler und
Philosophen nachvollziehen und geht von der Frage nach dem Paradox der Linie aus. Dazu
wird die Form im ersten Schritt in jener Perspektive nachvollzogen, mit der sie totalitares und
determiniertes Gedankengut reprasentieren kann. Der Kern der Dissertation besteht in der
Fragestellung, inwiefern die Form der Linie lGber den Rand des Limits hinausreicht. Dazu
werden ihre Applikationen im kiinstlerischen und philosophischen Milieu untersucht. Diesem
Anspruch sind im Rahmen der Recherche Grenzen gesetzt, die sich auch in dem Horizont ihres
Umfanges spiegeln. So kann keine umfassende und generalisierte Darstellung der
unterschiedlichen Kunststromungen vorgenommen werden, anhand derer sich die Gefahr der
allgemeinen aktuellen gesellschaftlichen und politischen Radikalisierung ermessen liel3e. Es
muss davon abgesehen werden, eine generalisierende Prognose auf aktuelle Ereignisse
erheben zu wollen. Zudem sind dem Projekt zeitliche und raumliche Grenzen gesetzt, obgleich
die Textanalyse umfangreich angesetzt und der Vielseitigkeit des Sujets angepasst ist, konnen
doch nicht alle Beispiele und Textstellen zitiert werden. Auch auf dem Niveau der Eingrenzung
des Sujets mussten zu seiner Konkretisierung im Laufe der Recherche und Redaktion immer
wieder Einschrankungen vorgenommen werden. Andererseits lag ein Risiko des Sujets in eben
diesem weitreichenden Potential, das auch in der Moglichkeit des interdisziplindren Ansatzes
begriindet ist. Somit kann das nun vorliegende Resultat durchaus als ein Kompromiss zwischen
den Anspriichen der Darstellungen und den Moglichkeiten der Analyse gesehen werden.

Im Kern ist die Dissertation der Frage nach dem Potential der Form der Linie gewidmet und
sind die Untersuchungen darauf ausgerichtet, die grenziiberschreitende Kapazitat und Praxis
des Limits und der Moglichkeit von Zwischenrdumen nachzuspiiren, mit denen sich eine
Eroffnung auf etwas Undefinierbares ereignet und das somit einem Determinismus
zuwiderlauft. Diese Hypothese wurde an dem Denkbild des Randes konstruiert, das die Frage
aufwirft, was dieser Rand als Weiteres und Unintegrierbares implizieren kann. Zur
Beantwortung dieser Frage wurde der Titel ,,Ad marginem” und das so benannte Gemalde
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zum Mittelstiick und Zentrum der Thesis gewahlt. In ihm sollen sowohl sein duBerer und
innerer Aufbau als auch die einzelnen figurativen Elementen in einen Bezug zu den Theorien
der Linie gesetzt werden. Um die Fragestellung weiter zu vertiefen, werden die Resultate in
der literarischen Technik Henri Michaux’ nachvollzogen, wodurch auch dessen Entwicklung in
der Textpraxis eruiert werden kann. Dazu werden auch bestimmte Motive in ausgewadhlten
Texten analysiert, wobei ihr Bezug zum Denkbild der Linie im Vordergrund steht.

Das Sujet der Linie wird in einer Weise tangiert, die sich an dem kritischen Begriff Foucaults
des Diskurses orientiert.? So wird die Form im ideologischen Diskurs manipuliert und so zu
einem Denkbild des Determinismus im Sinne der totalitaren Perspektive. Die Moéglichkeit, die
Form der Linie durch einen ideologischen Diskurs verfremdet zu sehen, fliihrt zum zweiten und
dritten Teil der Dissertation innerhalb derer diese Konstruktion mit dem Hauptaugenmerk auf
die kiinstlerische Praxis von Paul Klee und Henri Michaux mit einer Alternative konfrontiert
wird, wodurch der Absolutheitsanspruch des Limits ad absurdum gefiihrt werden kann.

IV. Methodologische Einfuilhrung

Der methodische Ansatz kann in diesem Unterfangen infrage gestellt werden, insofern die
zugrunde gelegten philosophischen Theorien von kritischer Natur sind, wo totalitare
Perspektiven unterwandert werden sollen. Mit der ,Asthetischen Theorie” Theodor W.
Adornos wird der Form der Linie in der Kunst als gesellschaftskritischem Instrumentarium
nachgesplirt. Als kritische Betrachtungsweise wird auch die Philosophie Walter Benjamins
reflektiert und nachvollzogen, die selbst fragmentarisch bleibt, um ihre Einordnung in die
Abgeschlossenheit eines Systems auszuschlieRen. Auf diese Weise wird die Linie als Formideal
einer ideologischen Interpretation als Begrenzung und Limit entgegengesetzt.

Um die mit der Fragestellung verbunden Hypothesen analytisch zu tangieren, wird sich der
Analyse zum einen konzeptuell und zum anderen methodologisch gendhert. Die konzeptuelle
Herangehensweise basiert auf den im ersten Teil zu untersuchenden philosophischen
Theorien, wahrend die methodologische an zwei Vorbildern orientiert ist, deren Termini
jedoch mit den philosophischen kollidieren.

So wird sich die Untersuchung der Texte am Modell der Arbeiten des Philologen und
Romanisten Erich Auerbach orientieren. Im selben Jahr und am selben Ort wie Walter
Benjamin 1892 in Berlin geboren, waren sich die beiden Intellektuellen bekannt und hielten
auch nachweislich bis in die Zeit des Exils Kontakt.3

2 Vgl. MICHEL FOUCAULT, Ordre du discours : Lecon inaugurale au Collége de France prononcée le 2 de¢embre
1970, Impr., Paris, Gallimard nrf, 2009.

3 vgl. ROBERT KAHN, Une « ruse de la providence ». Erich Auerbach et Walter Benjamin, Les Temps Modernes
641(7), 2006, DOI: 10.3917/Itm.641.0116, S. 116.
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Obgleich Auerbach seine Denkfigur , Figura” als Grundlage der Textinterpretation vom
Allegorischen ebenso deutlich abzugrenzen versucht wie vom Symbolischen?, dhnelt sie in
ihrer fragmentarischen und zugleich an die Geschichte gebundenen Charakterisierung der
Benjamin’schen Adaption von Allegorie.> Mit seiner Denkfigur widerspricht Auerbach dem
Modell linearer Geschichtsauffassung und moéchte die Ereignisse als Bruchstlicke einer sich
abzeichnenden, aber offenen Geschichte ansehen.® In seinen Analysen in der Monographie
»Mimesis“, welche zwischen Mai 1942 und April 1945 im Exil entstand, richtet er sein
Augenmerk gezielt auf einzelne Texte unterschiedlicher Autoren und Epochen und zeichnet in
der Analyse aus dem Text selbst die Zustéande ihrer Epoche im Detail nach.’

Dabei geht Auerbach davon aus, dass eine Narration in einer historischen Begebenheit und
sozial-gesellschaftlichen Entwicklungen in einer vorausschauenden oder wiederholenden
Perspektive eingebettet ist. Allerdings ist eine Referenz auf lebensweltliche Ereignisse in der
Fiktion selbst nicht dringend notwendig.

So las er die Entwicklungen Europas seinem Essay ,,Der braune Strumpf”, das auf einem

(

,close reading’ des flinften Abschnitt des ersten Teils von Virginia Woolfs ,, To the Lighthouse*

4 ,Die spiritualistisch-moralisch-allegorische Methode ist von der alexandrinischen Katechetenschule
aufgenommen worden, sie hat besonders in Origenes einen bedeutenden Vertreter gefunden und ist, wie
bekannt ebenso wie die figurale vom Mittelalter fortgesetzt worden. [...] Nach ihrer Herkunft und ihrem Wesen
ist sie auf einen relativ kleinen Kreis geistiger und eingeweihter Personen beschrankt; nur diese allein kdnnen an
ihr Gefallen und in ihr Nahrung finden. Die figurale Realprophetie hingegen, mit Notwendigkeit aus einer
bestimmten geschichtlichen Lage, [...] besaR eine geschichtliche Funktion : mit der Schlagkraft, die einer
einheitlichen und zielsicheren Interpretation der Weltgeschichte und der providentiellen Weltordnung
innewohnt, gewann sie die Phantasie und das innerste Geflihl der Volker.” ERICH AUERBACH, Figura, in Gesammelte
Aufsétze zur romanischen Philologie. Sammelband der fachwissenschaftlichen Arbeiten von 1892 bis 1957, 3.
Aufl., Bern und Miinchen, Francke Verlag, 1967, S. 78 f. und ,,Die symbolischen oder mythischen Formen haben
manche Beriihrungspunkte mit der Figuraldeutung; beide erheben Anspruch auf Deutung und Ordnung des
Lebens im ganzen, beide sind nur in religiosen oder verwandten Bezirken denkbar; doch fallen auch die
Unterschiede sogleich ins Auge. Dem Symbol wohnt notwendig magische Kraft inne, der figura nicht, diese
hingegen muR stets geschichtlich sein, das Symbol aber nicht.” Ebd., S. 80.

5Vgl. ROBERT KAHN, 2006, S. 116.

6 ,Auf diese Weise gelangt das jeweilige Weltgeschehen nicht zu der praktischen Endgiiltigkeit, welche sowohl
der naiven wie der modern-wissenschaftlichen Auffassung von der vollzogenen Tatsache innewohnt; sondern es
bleibt offen und fraglich, weist auf etwas noch Verhiilltes, und die Stellung des lebenden Menschen zu ihm ist
die des Gepriften, Hoffenden, Glaubigen und Wartenden. Die Vorldufigkeit des Geschehens in der figuralen
Auffassung ist auch eine ganzlich andere als in der modernen Vorstellung von der geschichtlichen Entwicklung ;
denn wahrend in dieser die Vorlaufigkeit des Geschehens eine fortlaufend-allmahliche Deutung in der niemals
abreiBenden horizontalen Linie des weiteren Geschehens erfahrt, ist in jener die Deutung jederzeit vertikal von
oben zu erfragen, und die Ereignisse werden nicht in ihrer ununterbrochenen Verknipfung untereinander,
sondern voneinander abgerissen, als einzelne, im Hinblick auf ein noch ausbleibendes verheiBenes Drittes
betrachtet.” ERICH AUERBACH, Figura, 1967, S. 80 f.

7 Fur die gedachte Anschauung bedeutet ein auf Erden geschehener Vorgang, unbeschadet seiner konkreten
Wirklichkeitskraft hier und jetzt, nicht nur in sich selbst, sondern zugleich auch einen anderen, den er
vorankiindigt oder bestatigend wiederholt; und der Zusammenhang zwischen Vorgangen wird nicht vorwiegend
als zeitliche oder kausale Entwicklung angesehen, sondern als Einheit innerhalb des gottlichen Planes, dessen
Glieder und Spiegelungen alle Vorgange sind; ihre unmittelbare irdische Verbindung untereinander ist von
geringer Bedeutung, und die Kenntnis derselben ist fiir die Interpretation zuweilen ganz entbehrlich.” ERICH
AUERBACH, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen Literatur, 2. verbesserte und erweiterte
Aufl.,, Bern, Francke Verlag, 1946, S. 516.
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von 1927 basiert, ab und sah die Gefahr einer totalitdren und vermeintlich einfachen Lésung
in der Texttechnik von Zersplitterung in der Perspektive vorgezeichnet.?

Diese Methode wendet der Philologe auch auf fiktionale Texte an, wobei er davon ausgeht,
mit der Analyse eines Motivs , Figura“ auf Spuren der historischen Realitdt zu stofRen, die in
der Literatur in mimetischer Weise eingeschrieben sind.’

Die Linie wird insbesondere im ersten Teil der vorliegenden Arbeit im Sinne des Denkbildes
»Figura®“ Auerbachs methodisch tangiert werden, wobei die Pramisse der Vielseitigkeit des
Ansatzes Folge geleistet werden soll, da der Form der Linie in ihrem Paradox nachgespiirt
werden soll.

,Die Methode der Textinterpretation |kt dem Ermessen des Interpreten einigen
Spielraum: er kann auswahlen und die Akzente setzen, wie es ihm gefallt. Im-
merhin muf} das, was er behauptet, im Text zu finden sein. Meine Interpretatio-
nen sind ohne Zweifel von einer bestimmten Absicht gelenkt; doch hat diese Ab-
sicht erst allmahlich Gestalt gewonnen, jeweils im Spiel mit dem Text, und ich
habe mich auf weiten Strecken von ihm fiihren lassen; auch sind die Texte in
ihrer groBRen Mehrzahl ganz beliebige, weit eher nach zufalliger Begegnung und
Neigung als nach genauer Absicht gewahlt. Bei Untersuchungen dieser Art hat
man es nicht mit Gesetzen, sondern mit Tendenzen und Stromungen zu tun, die
sich auf mannigfaltige Weise kreuzen und ergdanzen; mir lag es ganz fern, nur das
zu bieten, was im engsten Sinne meiner Arbeit diente; ich war im Gegenteil be-
miht, der Mannigfaltigkeit Raum und meinen Formulierungen Elastizitat zu ge-
ben.“10

Auerbach setzt seine ,Figura” in den Gegensatz zum Begriff der ,Form’, da diese als
Schablone oder zu fiillende Form dient, wahrend die ,,Figura® jene plastische Form ist, die aus
der Form selbst hervorgeht.!! In diesem Sinne soll auch die Linie in den einzelnen Teilen der
Analyse von einer zweidimensionalen Form zu einer plastischen Dimension gelangen, wie sie
insbesondere im letzten Teil anhand der Figurationen in den ausgewahlten Textzyklen Henri
Michaux’ untersucht wird.

8 ,Europa und seine Staaten als gleichberechtigte Partner, als Vereinheitlichung des Stellenwertes und nicht
im Sinne der Ausléschung von Differenzen. So scheint der komplizierte Auflésungsprozess, der zur Zerfaserung
der dulReren Handlung, zu BewuRtseinsspiegelung und Zeitverschiebung fiihrte, nach einer sehr einfachen
Losung zu streben. Vielleicht wird sie allzu einfach sein, fiir diejenigen, die unsere Epoche, trotz aller Gefahren
und Katastrophen, wegen ihres Lebensreichtums und des unvergleichlichen geschichtlichen Standorts, den sie
bietet, bewundern und lieben. Aber das sind nur wenige, und sie werden voraussichtlich von jener
Vereinheitlichung und Vereinfachung, die sich ankiindigt, kaum mehr als die ersten Anzeichen erleben.” Ebd.,
S.514.

9 ,Dagegen scheint mir die Methode, mich von einigen allmahlich und absichtslos erarbeiteten Motiven leiten
zu lassen, und sie an einer Anzahl von Texten, die mir im Laufe meiner philologischen Tatigkeit vertraut und
lebendig geworden sind, zu versuchen, ergiebig und durchfiihrbar; denn ich bin Uberzeugt, daRR jene
Grundmotive der Geschichte der Wirklichkeitsdarstellung, wenn ich sie richtig gesehen habe, sich an jedem
beliebigen realistischen Text aufweisen lassen missen.” Ebd., S. 509 f.

1 Ebd., S. 517 f.

11 Eigentlich heiRt forma ,GuRform’, franzdsisch moule, und steht also zu figura in dem Verhéltnis der
Hohlform zu dem aus ihm hervorgehenden plastischen Gebilde [...]“ ERICH AUERBACH, Figura, 1967, S. 56.
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Die Eigentimlichkeit und Besonderheit der Auerbach’schen Methodik besteht auch in ihrer
Offenheit. Das Konzept der ,Figura® dhnelt dem Folgen einer Spur im Sinne eines Ansatzes,
der sich sowohl konkret zu gestalten hat, als auch eine gewisse ,Strahlkraft’ besitzt.!? Dieser
Spagat soll in der Analyse der Form der Linie nachvollzogen werden, wobei ihre ideologische
Applikation im ersten Teil an ausgewadhlten Texten gezeigt wird, um das antitotalitdre und
befreiende Potential der Form im zweiten und dritten Teil in Werken von Paul Klee und Henri
Michaux aufzuzeigen.

Ein weiterer methodischer Ansatz fiir die Analyse der Gemalde und Kunstwerke liegt in der
,nicht-transzendentalen’ Voraussetzung des Konzeptes der Form als ,eidea’.’3 Mit dieser
Herangehensweise wird die Form losgeldst von platonischem und kantianischem Idealismus
und somit der Moglichkeit einer a priori als an eine Epoche gebundenen Darstellung und aus
einem humanistischen Interesse heraus analysiert.'*

12 Doch scheint es mir nétig, die Bedeutung der Methode ganz allgemein hervorzuheben, als der einzigen,
die uns zurzeit gestattet, bedeutende Vorgange der inneren Geschichte auf weitem Hintergrund synthetisch und
suggestiv vorzustellen. Sie ermoglicht das auch einem jlngeren Forscher, selbst einem Anfianger; ein
vergleichsweise bescheidenes Uberblickswissen, durch etwas Beratung unterstiitzt kann geniigen, sobald die
Intuition einen gliicklichen Ansatz gefunden hat. In der Ausarbeitung erweitert sich der Gesichtskreis auf
zureichende und natiirliche Weise da die Auswahl des Heranzuziehenden durch den Ansatz gegeben ist ; die
Erweiterung ist so konkret, und ihrer Bestandteile hdngen so notwendig miteinander zusammen, daR das
Erworbene nicht leicht wieder verlorengehen kann; und das Geleistete besitzt in seiner Querschnittslage, Einheit
und Universalitat. / Es ist naturlich in der Praxis nicht immer so; daR zuerst eine allgemeine Absicht oder ein
allgemeines Problem da ist, und dann dazu der konkrete Ansatz gefunden werden muf. Zuweilen geschieht es,
dall man ein einzelnes Ansatzphdanomen entdeckt, welches die Erkenntnis und Formulierung des allgemeinen
Problems erst auslost — was freilich nur geschehen kann, wenn die Bereitschaft fiir das Problem schon vorher
bestand.” ERICH AUERBACH, Philologie der Weltliteratur, in Gesammelte Aufsdtze zur romanischen Philologie.
Sammelband der fachwissenschaftlichen Arbeiten von 1892 bis 1957, 3. Aufl., Bern und Miinchen, Francke Verlag,
1967, S. 308 und ,Es handelt sich also um Spezialisierung; aber nicht um Spezialisierung gemaR den
Gberkommenen Einteilungen des Stoffes, sondern um eine jeweils dem Gegenstand angemessene, und daher
immer wieder neu aufzufindende. [...] Die Eigentimlichkeit ds guten Ansatzes liegt einerseits in seiner
Konkretheit und Pragnanz, andererseits in seiner potentiellen Strahlkraft.” Ebd., S. 309 sowie ,Es ist eine groRe
Aufgabe, die Menschen in ihrer eigenen Geschichte ihrer selbst bewuRt zu machen; und doch sehr klein, schon
ein Verzicht, wenn man daran denkt, dal’ wir nicht auf der Erde sind, sondern in der Welt, im Universum [...]
Jedenfalls aber ist unsere philologische Heimat die Erde; die Nation kann es nicht mehr sein. Gewil} ist noch
immer das Kostbarste und Unentbehrlichste, was der Philologe ererbt, Sprache und Bildung seiner nation; doch
erst in der Trennung, in der Uberwindung wird es wirksam.“ Ebd., S. 310.

Vgl. MAUDE HAGELSTEIN, Etude critique des liens de la théorie de I'art a I'idée platonicienne : de I'esthétique
idéaliste (Cassirer'® /Panofsky) a la crise de I'idée (Didi-Huberman), in BRUNO LECLERCQ und BERNARD COLETTE (Hrsg.),
L'idée de I'idée. Eléments de 'histoire d'un concept, Louvain-Paris, Edition Peeters, 2012, S. 280.

14 Man’s signs and structures are records because, or rather in so far, they express ideas separated from, yet
realized by, the process of signaling and building. These records have therefor the quality of emerging from the
stream of time, and it is precisly in this respect that they are studied by the humanist. He is fundamentally, an
historian. The scientist, too, deals with human records, namely with the works of his predecessors. But he deals
with them not as something to be investigated, but as something which helps him to investigate. In other words,
he is interested in records not in so far as they emerge from the stream of time, but in so far as they are absorbed
in it. If a modern scientist reads Newton or Leonardo da Vinci in the original, he does so not as a scientist, but as
a man interested in the history of science and therefore of human civilization in general In other words, he does
it as a humanist, for whom the works of Newton or Leonardo da Vinci have an autonomous meaning and a lasting
value. From the humanistic point of view, human records do not age.” ERWIN PANOFSKY, Meaning in the visual arts.
Papers in and on Art History, New York, Doubleday Anchor Books, 1955, S. 5 f.
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Die Schwierigkeit im Kalkil dieser Methode liegt in dem ihr zugrunde gelegten
Symbolbegriff, der dhnlich der Applikation der Allegorie Auerbachs in Voraussetzung und
Anwendung missverstandlich bleiben muss, da die Analyse dieser Terme in Bezug auf die Linie
von zentraler Bedeutung ist. Die Methode Panofskys kann insofern nur soweit zur
Unterstiitzung herangezogen werden, wie sie als Konzept der ,eidea’ Didi-Hubermann zufolge
als frei von ihrer magischen Konnotation angesehen werden kann. Unter der Voraussetzung
der Loslésung ihrer metaphysischen Komponente wird die Betrachtung der Werke in der
Perspektive der Linie nach dem Modell Panofskys gleichsam als Vorbild dienen kénnen, wie
die Technik der Textanalyse Auerbachs.®

In diesem Sinne soll die Fragestellung sowohl im Detail als auch in ihrer ,Strahlkraft’
beleuchtet werden. Die gesuchten Antworten zeigen die Moglichkeiten auf, die in die Form
der Linie projizierten Begrenzungen zu Uberschreiten, wobei die Form selbst in ihrer
Applikation Wege aus ideologischer Vereinnahmung weist. Methodologisch wird die Analyse
vom Paradox der Form Linie deduktiv, vom Prinzip ausgehend vollzogen. Diese Entscheidung
spiegelt sich auch in der Auseinandersetzung um die Terme von Symbol —in Anlehnung an die
Interpretation Goethes — sowie Allegorie — mit Orientierung an der Benjamin’schen
Auslegung.

Diese Herangehensweise wurde als dem Sujet entsprechend gewahlt, da sie das Prinzip,
von welchem ausgehend deduktiv analysiert wird, selbst zunachst in seinen Facetten und
Interpretationen untersucht.

15 Vgl. MAUDE HAGELSTEIN, Etude critique des liens de la théorie de 'art a I'idée platonicienne: de 'esthétique
idéaliste (Cassirer/Panofsky) a la crise de I'idée (Didi-Huberman), in BRUNO LECLERCQ und BERNARD COLETTE (Hrsg.),
L'idée de I'idée. Eléments de I'histoire d'un concept, Louvain-Paris, Edition Peeters, 2012, S. 282 f.

16 Allein wenn Perspektive kein Wertmoment ist, so ist sie doch ein Stilmoment, ja, mehr noch: sie darf, um
Ernst Cassirers gliicklich gepragten Terminus auch fur die Kunstgeschichte nutzbar zu machen, als eine jener
,symbolischen Formen’ bezeichnet werden, durch die ,ein geistiger Bedeutungsinhalt an ein konkretes sinnliches
Zeichen geknipft und diesem Zeichen innerlich zugeeignet wird‘; und es ist in diesem Sinne fir die einzelnen
Kunstepochen und Kunstgebiete wesensbedeutsam, nicht nur ob sie Perspektive haben, sondern auch welche
Perspektive sie haben.” ERWIN PANOFskY, Die Perspektive als ,,symbolische Form“, in HARIOLF OBERER und EGON
VERHEYEN (Hrsg.), Aufsdtze zu Grundfragen der Kunstwissenschaft, Berlin, Verlag Volker Spiess, 1974, S. 108 und
»Was ein Bild wie Ambrogio Lorenzettis Verkiindigung vom Jahre 1344 (Abb. 22) so bedeutsam macht, ist einmal
die Tatsache, daR hier die sichtbaren Orthogonalen der Grundebene zum ersten Male samtlich, und ohne Zweifel
mit vollem mathematischen BewuBtsein, nach einem Punkte orientiert sind (denn die Entdeckung des
Fluchtpunkts, als des ,Bildes der unendlich fernen Punkte samtlicher Tiefenlinien’, ist gleichsam das konkrete
Symbol fiir die Entdeckung des Unendlichen selbst), sodann aber die vollkommen neue Bedeutsamkeit, die dieser
Grundebene als solcher zukommt: sie ist nicht mehr die Bodenflache eines rechts und links abgeschlossenen
Raumbkastens, der mit den seitlichen Bildrandern zu Ende ist, sondern die Grundflache eines Raumstreifens, der,
wenn auch hinten noch durch den alten Goldgrund und vorn noch durch die Bildebene begrenzt, doch seitlich
beliebig weit ausgedehnt gedacht werden kann. Und, was vielleicht noch wichtiger ist: die Grundebene dient
nunmehr deutlich der Absicht, uns sowohl die MaRe als auch die Distanzen der auf ihr angeordneten Einzelkorper
ablesen zu lassen.” Ebd., S. 116.
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V. Vorausblick auf Struktur und Entfaltung der
Argumentation

Das Sujet soll in seinen vielseitigen und kontroversen Interpretationen untersucht und
gespiegelt werden, um dem Widerspruch in einer absoluten und ideologischen Interpretation
zu begegnen.

Teil |

In dieser Perspektive beginnt die Arbeit zunachst mit der Prasentation der Linie in einer
deterministischen Applikation, um sich im ersten Kapitel chronologisch mit dem
Zusammentreffen Kandinskys und Klees am Bauhaus zu beschaftigen. Dieser Moment ist
insofern sinnstiftend fiir die Entwicklung der Linientheorien Paul Klees, da er diese auch in der
Auseinandersetzung mit seinem Kiinstlerkollegen entwickelte.

In der Theorie Kandinskys soll die politisch gefarbte und im Rahmen eines theoretischen
Systems explizite Form der Linie nachvollzogen werden. Diese Vorgehensweise erlaubt die
unterschiedliche Wirk- und Interpretationsweise der beiden Bauhauslehrer herauszustellen
und dient als Ausgangsbasis fir die Entfaltung der Linientheorien Paul Klees im zweiten Teil
der Dissertation.

Wie Wassily Kandinsky gehorte auch der Autor Jewgeni Iwanowitsch Samjatin zu den
Vertretern der russischen Avantgarde.!” Sein in den Jahren 1920 und 1921 entstandener
Roman ,Wir” beschreibt eine Utopie, in deren literarischer Sprache die Form der Linie einen
zentralen Stellenwert einnimmt. Nach methodologischen Vorbild Auerbachs soll die Form als
»Figura® in ihren verschiedenen Facetten nachvollzogen und analysiert werden, um ihren
Stellenwert fiir die Reprdsentation des ,Totalen Staates’ aufzuzeigen und modgliche
Anderungen nachzuzeichnen, die sich mit der Verinderung der Perspektive des Erzihlers auf
das totalitdare Regime einstellen. Mit dieser Interpretation sollen die sich einstellenden Zweifel
an der Allmacht der Ideologie am Beispiel der Form der Linie indiziert werden.

In dem folgenden Argumentationsschritt wird das literarische Vorbild in einen
Zusammenhang mit historischen Ereignissen gesetzt und diese werden Uber verschiedene
theoretische Auseinandersetzungen reflektiert. In diesen zeigen sich die Strukturen totalitarer
Systeme am Beispiel sozialistischer und faschistischer Ideologien und deren
menschenverachtenden Praktiken.

Werden der deterministische Schein und seine Reprasentation in den Figurationen der
Linie in der Literatur sichtbar, so veriiben diese im Gegenzug als Konsequenz der Repressalien
wiederum einen Impakt auf das Schrifttum. Dieser Umstand soll in der Analyse jenes
Erzahlbandes von Anna Seghers untersucht werden, der zum Ende der historischen Kernzeit
des Sujets 1950 erschien. Diese Adaption mit dem programmatischen Titel , Die Linie” wirft
ein beinahe gegenteiliges Bild auf die Form als jene Samjatins, der zugleich den Beginn des

17Vgl. LEONID HELLER, Zamjatin : Prophéte ou témoin ? Nous autres et les réalités de son époque, Cahiers du
monde russe et soviétique 22(2), 1981, S. 137-165, S. 139.
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historischen Zeitrahmens der Dissertation markiert. In der engmaschigen Betrachtung der
beiden Texte soll die Anwendung der Form der Linie vorangestellt werden, um den
historischen Rahmen zu umreiflen und die Unterschiede in ihrem Bezug zu der von totalitdren
Einflissen gepragten Umwelt zu eruieren.

Um dieses Zwischenspiel von historischer Realitat aus deterministischer Ideologie und
Literatur einzurahmen, werden zum Abschluss des einflihrenden Teiles zwei philosophische
Konzepte abgetastet, die diese Relation von Kunst und absoluten Anspriichen der Regime
tangieren. Dieses Unterfangen wird dem historischen Kontext entsprechend
antichronologisch vorgenommen. So wurde die ,Asthetische Theorie” 1970 posthum
herausgegeben und markiert im Unterfangen der Dissertation einen Zeitpunkt, der mit dem
Spatwerk Henri Michaux’ zusammenfallt, das zwar zu erganzenden Erklarungen und zur
Spurensuche konsultiert wird, aber nicht mehr im Zentrum der Studie liegt. In diesem Werk
sollen die Reflexionen des Philosophen (iber die kiinstlerische Form und seine Anspriiche an
sie nachvollzogen und auf die Linie projiziert werden. Diese Uberlegungen werden zur
Erganzung mit Thesen aus seiner Monographie ,Minima Moralia. Reflexionen aus dem
beschadigten Leben” in Zusammenhang gebracht, die auch als Reaktion auf den faschistischen
Terror in dem Zeitraum von 1944 bis 1949 im Exil verfasst wurden.

Eine andere philosophische Perspektive auf das Sujet wird mit der Rezeption Walter
Benjamins und seiner Philosophie gewahrt, die sich programmatisch jeder Systematisierung
widersetzt. Mit seiner Habilitationsschrift von 1928, in der er das Denkbild der Allegorie als
Mittel zur Kritik postuliert, und seinen Fragmenten ,Uber den Begriff der Geschichte” aus
seinem Todesjahr 1940 wird auch ein GroRteil der Schaffensperiode Paul Klees umrissen. Aus
Letztgenanntem stammt auch seine Interpretation des ,,Angelus Novus” Paul Klees.

In der Analyse von Text und Bild wird aus dem einfiihrenden Teil der Dissertation in den
zweiten Ubergeleitet, der sowohl den Theorien der Linie als auch den kiinstlerischen Umgang
Paul Klees mit dieser gewidmet wird.

Teil 1l

Als Kiinstler und Lehrer kann Paul Klee Walter Benjamin insoweit als verwandt angesehen
werden, als dass auch er sich einem geschlossenen System verwehrte und stets den Prozess
der Formung in den Blick nahm, statt von einer abgeschlossenen Form auszugehen.'® Dies
zeigte sich auch in politischer Perspektive und soll an der Applikation der Linie in seinem
Gemalde ,Von der Liste gestrichen” aus dem Jahre 1933 gezeigt und analysiert werden, mit
dem der Kinstler — nur kurze Zeit vor seinem Exil — auf den Status seiner Kunst als ,entartet’
reagierte.

In der Folge taucht die Analyse in die vom Zentrum Paul Klee in Bern digitalisierten und zur
Verfligung gestellten Materialien der Bauhausvorlesungen mit dem Namen ,Bildnerische
Form- und Gestaltungslehre” ein, um sein Konzept der Linie theoretisch zu erkunden.

8 ygl. P. K., BG Archiv/33.
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Zunachst wird die Rolle der Linie in der umfangreichen Studie zum kinstlerischen Raum,
da vermutet wird, dass im Unterschied zu und im Ubergang von Oberfliche zum Raum durch
die Linie ein Ansatz zu ihrem Verstandnis als Basis der Erweiterung liegt, der im Gegensatz zur
ideologischen Interpretation als Begrenzung steht.

Darliber hinaus wird die kiinstlerische Begrifflichkeit der Progression untersucht. Auch sie
basiert mechanisch auf der Linie und verspricht eine erweiternde Komponente in der
Konstruktion offener Raume.

Infolgedessen wird das Augenmerk auf die Jenaer Rede ,,Uber die moderne Kunst“ Paul
Klees aus dem Jahre 1924 mit dem Fokus auf die Linie ergriindet und die Ergebnisse werden
auf die vorherigen Reflexionen bezogen.

Darauffolgend wird auch auf die Farbtheorie des Kiinstlers Bezug genommen, da diese von
der Linie ausgeht, wodurch die Form in eine Kausalitat mit dem Bewegungsprinzip gebracht
werden kann. Anhand einzelner Textstellen wird die Position des Kiinstlers zu seiner sich
radikalisierenden Umwelt betrachtet und somit ein Bogen von kiinstlerischer Theorie und
Praxis zur erlebten Realitat gespannt.

Es soll auf die Hypothese eingegangen werden, dass sich die Linie auch in der
Gegenuberstellung von Kunst und Realitdat zu einem antiideologischen Denkbild eignet. Zu
diesem Zweck werden die Darstellungen Klees einer aktuellen Studie Uber die Linie der
Monographie Sybille Kramers zur Diagrammatologie'® gegenuibergestellt, um danach die freie
Fortschrittlichkeit der Interpretation Paul Klees an Beispielen aus den ,Beitrdagen zur
bildnerischen Formlehre“?° aufzuzeigen. Es handelt sich um die ersten Aufzeichnungen seiner
Beschaftigung im Bauhaus, die von der Linie ausgehend in der Sammlung der ,,Bildnerische[n]
Gestaltungslehre”, deren Manuskripte die gesamte Lehrtéatigkeit in Weimar und Dessau
umfasst, ausgearbeitet und erweitert worden waren.

Im Anschluss an das Potential der Linie zur Ausweitung der Raumlichkeit bis zur
Dimensionseroffnung wird das Augenmerk auf die Theorien Paul Klees Uber die Linie selbst
gerichtet, die der Kinstler als Ursprung von Schrift und Bild postuliert. Dabei werden die
Definitionen der verschiedenen Kategorien der Linie ausgeleuchtet und somit wird die
Bewegung in das Ideal der Form selbst ausgefiihrt.

Dabei werden zunachst die Kategorien der ,aktiven’ und ,passiven’ Linien erklart, um sich
anschlieRend intensiv mit dem Modell der ,medialen Linie‘ auseinanderzusetzen, deren
Impakt auf die der Dissertation vorausgesetzten Hypothese von besonderer Schlagkraft ist. In
diesem Ansatz der Betrachtungsweise der Linie wird die Komponente der Figuration tangiert
und in einem nachsten Schritt mit der machtpolitischen Interpretation der Linie Gilles
Deleuzes und Felix Guattaris aus dem Jahre 1980 aufgeschliisselt.?! Dieses Format der
indeterminierbaren Linie wird anschliefend auf das Konzept der ,Zwischenform’ Paul Klees

19 vgl. SyBILLE KRAMER, Figuration, Anschauung, Erkenntnis. Grundlinien einer Diagrammatologie, Suhrkamp
Taschenbuch Wissenschaft, Berlin, Suhrkamp, 2016.

20 vgl. PAUL KLEE, Beitréige zur bildnerische Formlehre, Weimar, Bauhaus Unterrichtsmaterialien, 1921.

21 vgl. GILLEs DELEUZE und FELIX GUATTARI, Capitalisme et schizophrénie 2, Mille plateaux (1980), Paris, Ed. de
Minuit, 2009.
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zuriickgefiihrt und dieses anhand seiner theoretischen Uberlieferungen vergegenwirtigt.
Nach dieser Anwendung werden die Resultate der Nachforschungen liber die Linie als
Zwischenform und Dimension auf das Bild des ,,Mehr Vogel[s]“ aus dem Jahre 1939 appliziert,
um so die Linientheorie des Kiinstlers in seiner Praxis einzusehen. Im Anschluss an die Theorie
von Walter Benjamin und Erwin Panofsky zu Perspektive und Fragment wird diese in Bezug
zur Linie und Dimensionserdffnung im kiinstlerischen Raum untersucht, wodurch die beiden
Seiten von Figuration der Linie und dies im Prozess der Raumbildung abschliefend einzusehen.

Mit der umfangreichen Ausleuchtung der Details von Figuration und Dimension des
titelstiftenden Gemaldes ,,Ad marginem” wird der zweite Teil abgeschlossen und zugleich vom
AuBersten der diese Dissertation stiftenden Hypothese zu ihrem Kern vorgedrungen. Dieser
Prozess spiegelt sich auch in der Bildanalyse selbst wider, die vom duReren Rahmen Uber die
aus diesem hervorgehenden Figurationen und dem Zwischenraum der Dimensionen bis zu
dem innersten Motiv vordringt. Zum Abschluss der Recherche im CEuvre Paul Klees werden
die Resultate an jenem Gemalde eruiert, an dem sich die Inspiration entziindete, das Potential
der Linie zu erkunden.

Teil 11

In Bezug zu dem Begriff Anfang, von dem Paul Klee gleichsam in seiner Interpretation der
Linie ausgehen musste, wird auch der Einstieg in den letzten Teil der Dissertation und somit
der Sprung in das CEuvre Henri Michaux’ gestaltet. Mit der detaillierten Betrachtung seiner
ersten Texte wird den Beginnen in mehrfacher Weise nachgespiirt, um zum einen seiner
Interpretation des Terms gerecht zu werden, und zum anderen die ersten Spuren in seinem
heterogenen Frihwerk aufnehmen zu koénnen. Es soll gezeigt werden, wie sich der
Schriftsteller in seiner Kunst kritisch mit den Strémungen seiner Zeit auseinandersetzt und wie
er der in einem Anfang implizierten Totalitdat entkommt. Auch sollen die Urspriinge jener
Figurationen herausgefiltert werden, die Michaux in seinem (Euvre stets weiterentwickelte.

Es wird somit der Hypothese nachgegangen, wie das dimensionale Prinzip der Linie Paul
Klees in der Literatur Henri Michaux’ verwirklicht und entwickelt wurde. Im Gegensatz zu Paul
Klee ist es dort nicht primar die Form der Linie selbst, an der sich der Schriftsteller
abzuarbeiten scheint, sondern die Uberschreitung von Limitationen, die sekundar ideologisch
von der Linie reprdsentiert werden kann. Zu Beginn werden — auf die Schriftstellerei bezogen
— die medialen Dimensionen und Bewegungsmuster gespiegelt. Diese Uberschreitung wird an
bestimmten Figurationen und Motiven erhellt, in denen sich zeigen ladsst, dass die
schriftstellerische Technik den Rand tangiert und Ubertritt. Der Versuch, einem
abschlielenden Totalitarismus zu entkommen, wird auf mehreren Ebenen abgewogen. Dort,
wo Michaux einem Anfangspunkt entkommen moéchte, bezieht er sich auch auf die Schrift des
Comte Lautréament. Insofern wird in Bezug auf dessen (Euvre eine Dimension ertffnet, die
eingehend betrachtet werden soll. Dort, wo gesellschaftliche Konventionen (iberschritten
werden, zeigt sich auch eine gesellschaftskritische Ebene, die Henri Michaux zu bedienen
sucht. Diese Komponente soll auch unter dem Betrachtungswinkel der Philosophie Michel
Foucaults untermauert werden, der sich eingehend mit dem Wahnsinn als Phanomen an der
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gesellschaftlichen Grenze beschaftigte und somit auch ihre Grenzen zu benennen wusste. In
gewisser Weise ist diese Theorie in den Texten der ,,Cas de folie circulaire” eingezeichnet, was
eine vertiefende Ansicht dieser und der literarischen Technik Michaux rechtfertigt. Es bleibt
die Frage zu klaren, wie der Schriftsteller das Limit zum einen tangiert und zum anderen
gleichsam eine Passage ermdglicht.

Eine weitere Denkfigur, die sich in den friihesten Schriften Michaux’ als Rand und Schwelle
in eine unendliche Dimension erweist, findet sich auch in der spateren Analyse Foucaults.
Aufgrund dessen soll der literarischen Adaption des Meeres als groRem Wasser im Anschluss
ein Kapitel gewidmet werden. Nach der Eruierung dieser Denkfigur als Schwelle weiterer
Dimensionen wird im Zuge der Argumentation das Gedicht ,Clown” von 1939 analysiert. Mit
diesem Schritt wird der chronologische Bogen in den Zeitraum des totalitdaren faschistischen
Terrors Gber Europa und zugleich zum Ende der gemeinsamen Schaffensperiode mit Paul Klee
und Walter Benjamin hin gespannt. Anhand des Gedichtes soll die Entwicklung der bis dahin
erarbeiteten Motive von Wahnsinn und Meer als freier Raum in der Figuration des Narren
aufgezeigt werden. Ausgehend von dem Gedicht kann auch das Verhaltnis des Kiinstlers zur
Malerei reflektiert werden, da er dem Text ein Gemalde zuordnet, das ebenso wie der Text in
seinem Motiv und seiner Technik der Linie beleuchtet wird.

Nicht zuletzt, da die Begeisterung Michaux’ fiir die Malerei nachweislich durch die
Betrachtung der Gemalde Paul Klees ausgelost wurde, lohnt sich der genaue Einblick in dessen
kiinstlerischen Perspektivwechsel und den damit einhergehenden Reflexionen.

Als einem verbindenden Element von Bild- und Schriftkunst sowie als Verbindungslinie von
innerer und dulRerer Dimension wird in einem folgenden Kapitel dem Stellenwert des Portrats
in der Kunst Michaux’ nachgegangen. Dies erlaubt, einen weiteren Bogen vom Friihwerk bis
hin zum Ende der als Zeitraum fiir die Untersuchung angesetzten Periode zu spannen.

Insbesondere die Betrachtung der literarisch portratierten Figurationen ,Plume’ ab 1929
und den ,Meidosems’ 1949 ermdglicht einen deutlichen Einblick, auf welche Weise Henri
Michaux das dimensionserdffnende Potential der Linie in seinem Werk weiterentwickeln
konnte. Hierliber sollen zunachst die auf der Linie basierende Analyse und die
Gegenliberstellung zweier den fragmentarischen Textzyklen zugeordneter Bilder Einblick
gewadhren.

Um die Frage nach dem Stellenwert eines Anfangspunktes im Werk Michaux’ zu
beantworten, wird auch die Frage nach seiner literarischen Adaption eines Endpunktes
gestellt. Von dieser Warte aus werden der Anfang und das scheinbare Ende der Figuration
Plumes eingehend betrachtet. Ergdnzend zu diesem Charakter wird zugleich eine Parallele mit
einer Erzahlung Franz Kafkas erschlossen.

Zur Beleuchtung der Auseinandersetzung mit einem Schlusspunkt, der wie jener des
Anfangs einen Determinismus impliziert, liegt das Augenmerk auf dessen Interpretation in
dem Gedicht ,,Ma vie s'arréte” aus dem Jahre 1936. Dessen Motive werden wiederum mit
dem Fragment ,Le Portrait de A.” verglichen, das 1929 als erster Text des Zyklus ,,Un certain
Plume” entstand.
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Der Frage, auf welche Weise Henri Michaux der Absolutheit von Anfang und Ende
klinstlerisch kreativ begegnet, um sich ihrem Determinismus zu widersetzen, wird auch an die
Motive des Ursprungs und das Limit des Endes der schriftlichen Adaption der Figuration der
Meidosems gestellt.

Mit dem anschlieenden Kapitel wird der detaillierten Betrachtung der , Figura“ der Linie
in ihren unterschiedlichen Motiven in den einzelnen Fragmenten des Erzahlzyklus um die
Meidosem nachgegangen. Dabei werden sowohl die innere als auch die dullere Dimension der
Figuration einbezogen.

Im Anschluss an diese Erlauterungen widmet sich die Untersuchung den konkreten
Referenzen Michaux’ auf die Linie Paul Klees. Im engeren Sinne kann dieser Umstand an dem
Gedicht , Aventures de lignes” aus dem Jahre 1954 eruiert werden. Die Entschliisselung der
darin erscheinenden Adaptationen soll die Interpretationsweise Michaux’ erklaren.

Mit diesem Schritt schliet sich der engere historische Kreis der Analyse und die damit
einhergehenden Hypothesen sind als entschlisselt einzuordnen. Zum Ausklang der
Dissertation werden zwei weitere Kapitel angefiihrt, um das Sujet aus einem weiteren
Blickwinkel auszuleuchten. Diese pra-bilanzierenden Reflexionen widmen sich zundchst einem
die Entwicklung der Linie nachvollziehenden Motiv, das sich mit der Interaktion von Henri
Michaux und Paul Celan sowie deren Adaption der Form beschreiben |asst.

Zum Abschluss der Recherche werden die aus der Hypothese entwickelten Resultate in
einem inkludierten Abriss artikuliert, wobei das Gedicht ,Lignes” Henri Michaux’ von 1973
diese Fokussierung untermalt.
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Teil I:
Von der Linie als Sinnbild des Totalitaren zum
Potential der Form

,Dépassement / désirs infinis de dépassement“??

Das Prinzip der Linie als ein dsthetisches Ideal der Moderne zu denken, besteht bereits im
ersten Schritt in einem Paradox. Am Anfang der Uberlegungen wird von einer Perzeption der
Linie im Sinne von Unitdt und Klarheit ausgegangen, dabei werden Begriffe wie
Determinismus, Monismus und ,totalitires System’ relevant. lhnen allen wohnt der
Beigeschmack des Totalitdren inne. Die Linie symbolisiert hier etwas Abgrenzendes,
Einschrankendes, Eindeutiges und Bestimmtes. So schreibt Paul-Henry Thiry d'Holbach 1770
im ersten der beiden Bande seines Hauptwerkes ,Systeme de la nature ou Des loix du monde
physique et du monde moral“:

»,Notre vie est une ligne que la nature nous ordonne de décrire a la surface de la
terre sans jamais pouvoir nous en écarter un instant. Nous naissons sans notre
aveu, notre organisation ne dépend point de nous, nos idées nous viennent in-
volontairement, nos habitudes sont au pouvoir de ceux qui nous les font con-
tracter, nous sommes sans cesse modifiés par des causes soit visibles soit ca-
chées qui reglent nécessairement notre facon d'étre, de penser & d'agir. Nous
sommes bien ou mal, heureux ou malheureux, sages ou insensés, raisonnables
ou déraisonnables, sans que notre volonté entre pour rien dans ces différents
états. Cependant malgré les entraves continuelles qui nous lient, on prétend que
nous sommes libres, ou que nous déterminons nos actions & notre sort indépen-
damment des causes qui nous remuent.”?3

Die Linie wirkt im elften der in deutscher Ubersetzung als ,,Hauptstiicke” benannten Kapitel
,Du Systéme de la liberté de 'homme. A morale chrétienne“?* als Metapher der Unfreiheit des
Menschen im Sinne deterministischer Philosophie. Dieser Bezug verdeutlicht die lange
Tradition des Verstandnisses der Linie in Bezug auf einen Determinismus, der die Moglichkeit
der Willensfreiheit gesetzmafRig negiert. Holbach nahm dieser Applikation der Linie keine

22 En Occident le jardin d'une femme indienne” HENRI MICHAUX, CEuvres complétes. 11l (1998), Bibliothéque de
la Pléiade, Bd. 444, Paris, Gallimard, 2001, S. 1454. Im Folgenden wird der Kiinstlername mit den Initialien H. M.
abgekirzt. Die hier zitierten Textstellen aus den (Euvres complétes werden jeweils mit der Abkirzung CE. c. und
der Nennung des jeweiligen Bandes gekennzeichnet.

23 pPAUL-HENRY THIRY D'HOLBACH, Systéme de la nature ou Des loix du monde physique et du monde moral,
London, Marc-Michel Rey, 1770, S. 187.

24 |n der deutschen Ubersetzung von 1791 fehlt der Verweis auf die christliche Moral und das Kapitel wird als
,Von dem Wesen der menschlichen Freiheit” betitelt.
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Analyse des Sinnbildes vorweg — er setzte es als eindeutig fiir den Rezipienten voraus. Der
Vergleich des Lebens als eine Linie auf der als Oberflache dargestellten Erde steht fir die
Unausweichlichkeit der Unfreiheit. Auch der Titel des vorangehenden Kapitels 10:,,Notre ame
ne tire point ses idées d'elle-méme. Il n’y a point des idées innées“?® unterstitzt den Diskurs
von Holbachs, der im Sinne der Aufklarung einen Monismus vertrat. Interessant erscheint
auch die Wortwahl des ,,point” anstelle von ,pas’ fiir die Negation. Ersteres unterstreicht die
AusschlielSlichkeit der Aussage viel starker als das schwachere ,ne ... pas’. Es mag etymologisch
auf der Literaritat des Textes beruhen, dass der Verfasser sich hier fiir eben jene Formulierung
entschied, die im Bouquet ihrer Facetten in der franzosischen Sprache nicht zuletzt in einem
starken Zusammenhang mit der Linie zu sehen ist.

Der Determinismus blieb seit der Aufklarung nach langer Tradition und Entwicklungen bis
hin zu Albert Einstein ein Dogma, dem argumentativ schwer zu entkommen war. Auch die
Quantenmechanik sollte in den physischen Determinismus integriert werden.?® Es handelt
sich um eine Debatte, die ihre Aktualitat in verschiedenen Fachrichtungen beibehalt und
erneut an Aufwind gewinnt. Diese wird durch die Frage bestimmt, ob Freiheit und
Determinismus sich tatsachlich ausschlieRen.?’

Sowohl der Neurowissenschaftler Thomas Goschke als auch der Philosoph Sven Walter
setzen sich aktuell mit dem Problem der Willensfreiheit auseinander. Beide verweisen dabei
auf die deterministisch-monistischen Darstellungen von Holbachs. Seit der Aufklarung ist das
deterministische Prinzip nicht mehr ausdriicklich an einen Monismus gekoppelt.?®

Dennoch stehen Determinismus, Kausalitatsprinzip, Emergenz und Monismus seit Spinoza
bis Lessing in einem engen denkhistorischen Zusammenhang.?® Der Begriff des Monismus wird
an dieser Stelle nicht als Gegenspieler zum Dualismus oder Pluralismus interessant, sondern
vielmehr aufgrund seiner aktuellen Definition. Jonathan Schaffer legt die philosophische
Denkrichtung 2016 fiir ,, The Stanford Encyclopedia of Philosophy“ terminologisch fest: , There
are many monisms. What they share is that they attribute oneness. Where they differ is in
what they attribute oneness to (the target), and how they count (the unit).“3° Der Autor stellt
die Einheit als das verbindende Glied der verschiedenen monistischen Denkrichtungen hervor.

25 PAUL-HENRY THIRY D'HOLBACH, 1770, S. 156.

26 \gl. RICHARD MORRIS, Gott wiirfelt nicht. Universum, Materie und kreative Intelligenz, Hamburg, Europa,
2001.

27 \/gl. THOMAS GOSCHKE, Das Problem der Willensfreiheit, Vorlesung im Wintersemester 2014/15 an der TU
Dresden im Fach Kognitive Neurowissenschaft; SVEN WALTER, lllusion freier Wille? Grenzen einer empirischen
Anndherung an ein philosophisches Problem, Stuttgart, 2016. URL: https://tudresden.de/mn/psychologie/
allgpsy/ressourcen/dateien/lehre/lehreveranstaltungen/goschke_lehre/ws2014/ppt_can/VL08-Willensfreiheit.
pdf?lang=de (abgerufen am 3.10.2018).

28 \/gl. bspw. PATRICK FELDMANN, Das Problem mit der Neurowissenschaften mit dem freien Willen, Hamburg,
Diplomatica Verlag, 2011, S. 15.

2% \/gl. MONIKA Fick, Das Lessing-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, Zweite durchgesehene und erginzte Aufl.,
Stuttgart und Weimar, J. B. Metzler, 2004, S. 445.

30 JoONATHAN SCHAFFER, Monism, in EDWARD N. ZALTA (Hrsg.), The Stanford Encyclopedia of Philosophy, Winter
2016 Edition, 2016, URL: https://plato.stanford.edu/archives/win2016/entries/monism/ (abgerufen am
3.10.2018).
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Ein Chaos wird im Bereich der Geradlinigkeit ausgeschlossen, da es als gefahrlich gilt. Einheit,
Linearitat und indirekte Abgrenzung verbinden die monistische mit der deterministischen
Philosophie.3!

Bevor das Thema der Linie im folgenden Kapitel mit der ihm zugeschriebenen politischen
Komponente konfrontiert wird, soll hier auf das Eingangszitat von Holbachs verwiesen
werden:

»Notre vie est une ligne que la nature nous ordonne de décrire a la surface de la
terre sans jamais pouvoir nous en écarter un instant.“3?

Die Natur regiert auf der Oberflache der Erde, mit der sie zwangslaufig im Sinne des
Monismus einer Einheit bildet. Die Linie des Lebens wiederum stellt eine starre Einheit dar,
die von der materialistischen Natur determiniert und gezeichnet ist. Folglich laufen
monistisches und deterministisches Gedankengut im Sinnbild der Linie zusammen, wobei
diese an eine Oberflache gebannt bleibt.

Im aufklarerischen Weltbild von Holbachs spiegelt sich die Philosophie der friihen
Moderne. Der Linie wird dabei eine begrenzende, vereinheitlichende und abgeschlossene
Form zugeschrieben.

1.1. ,Punkt und Linie zu Flache” — die Anfange

Im Friihsommer der Weimarer Republik 1922 beginnt flir Wassily Kandinsky und Paul Klee
ein aktives Zusammenwirken — ein Begriff, der im Sinne einer spezifischen Kausalitat ndaher
bestimmt werden sollte. Denn dieses ,zusammen’ charakterisiert sich zu einem groBen Anteil
durch die Abgrenzung des Wirkens der beiden Kiinstler voneinander.33

31 Als ein Beispiel zeigt sich die monistische Doktrin Rudolf Steiners aus seiner ,Philosophie der Freiheit.
Grundziige einer modernen Weltanschauung. Seelische Beobachtungsresultate nach naturwissenschaftlicher
Methode”, die wiederum deterministische, wenn nicht totalitdre Ziige aufweist. Im Kapitel ,Die letzten Fragen.
Die Konsequenzen des Monismus“ schreibt er 1894: ,,Der hier gemeinte Monismus zeigt, dass die Selbstdandigkeit
nur so lange geglaubt werden kann, als das Wahrgenommene nicht durch das Denken in das Netz der Begriffswelt
eingespannt wird. Geschieht dies, so entpuppt sich die Teilexistenz als ein bloBer Schein des Wahrnehmens.
Seine in sich geschlossene Totalexistenz im Universum kann der Mensch nur finden durch intuitives
Denkerlebnis.” RUDOLF STEINER, Philosophie der Freiheit. Grundziige einer modernen Weltanschauung. Seelische
Beobachtungsresultate nach naturwissenschaftlicher Methode, 1894, URL: http://anthroposophie.byu.edu/
schriften/004.pdf (abgerufen am 9.9.2018), S. 186. Wie in einem Zirkelschluss wird der Begriff der Freiheit in ein
deterministisches Geflige mit dem ,,Ganzen des Kosmos“ einfligt. Vgl. ebd.

Auch im Werk Rainer Maria Rilkes lassen sich die Spuren des Monismus nachvollziehen. Insbesondere in dem
Gedicht ,Alles ist eins” aus ,Dir zur Feier” von 1897/98 lassen sich die Aspekte der geradlinigen Abgrenzung und
Vorbestimmtheit nachvollziehen: ,,Und wir sind nicht mehr zag / Unser Weg wird kein Weh sein / Wird eine lange
Allee sein / aus dem vergangenen Tag”“. Der erste und der letzte Vers der Strophe beziehen sich auf die
Vergangenheit. Der umarmende Reim schlie8t sich um die Zukunft, sodass ein geschlossenes, vorbestimmtes
System in der Zeit entsteht. Vgl. hierzu auch: Organologisches Sehen oder die Verdichtung der Welt zu ,,Umwelt”:
RAINER MARIA RILKE, in MONICA Fick, Sinnwelt und Weltseele: der psychophysische Monismus in der Literatur der
Jahrhundertwende, Tubingen, Niemeyer, 1993, S. 184-223

32 paul-Henry Thiry d'Holbach, 1770, S. 187.

33 vgl. EVE GRIFFIN, Wassily Kandinsky Artist Overview and Analysis, The Art Story Contributors (Hrsg.), 2019,
URL: http://www.theartstory.org/artist-kandinsky-wassily.htm (abgerufen am 6.5.2017).
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Wahrend der elf Jahre dltere Wassily Kandinsky sich bereits unter anderem im Rahmen der
Kinstlerbewegung ,Der Blaue Reiter” einen Namen macht, bleibt Paul Klee einer kreativen
Festlegung fern.34

Das Werk ,Uber das Geistige in der Kunst / insbesondere in der Malerei“ Wassily
Kandinskys wird 1912 publiziert. Er kommt seiner Lehrtatigkeit am Bauhaus bereits seit
mehreren Semestern nach, als 1926 sein Werk ,,Punkt und Linie zu Flache. Beitrdge zur
Analyse der malerischen Elemente” erscheint. Hierbei handelt es sich um eine
Systematisierung von theoretischen Vorstellungen sowie um die Integration praktischer
Erfahrungen des Kiinstlers, die er bereits 1914 zu Beginn seines Exils kategorisierte. Als achtes
Band in der Reihe der Bauhausbiicher verlegt, markiert das Werk schon im Titel einen
Unterschied zu dem als zweiten Band derselben Reihe 1925 publizierten ,Padagogische[n]
Skizzenbuch” Paul Klees. Dieses impliziert keine lineare systematische Zuschreibung, sondern
wird von dem Aspekt eines prozesshaften Entwurfes getragen.

In seinem Vorwort spricht der Lehrer und Meister von einer ,,organischen Fortsetzung“3®
seines Buches ,,Uber das Geistige in der Kunst“, das im gleichen Jahr wie der Almanach ,,Der
Blaue Reiter” erscheint. Zwar schlief8t das Bild des Organischen keine Evolution aus, entwirft
im Vergleich jedoch den Eindruck eines in sich geschlossenen Systems. Sobald eine solche
Einheit im Zentrum kreativer Entwirfe steht, konnte auf eine Totalitat oder zumindest auf die
Suche nach einer solchen rekurriert werden.

Diese Position Kandinskys steht zu jener offenen und schwer einzugrenzenden Paul Klees,
im Gegensatz — eine Position, die sich einer geschlossenen Systematisierung auch wahrend
und nach der Periode des Zusammenwirkens entzieht, obgleich sich die kinstlerische
Perspektive Paul Klees durch den Einfluss des erfahrenen Kandinsky als einer zentralen
Personlichkeit der expressiven abstrakten Malerei entwickelt und festigt.

Mit ihrer praktischen und theoretischen Tatigkeit tragen beide Kiinstler einen erheblichen
Teil zur Formalisierung moderner Kunst bei — ein Umstand, der die Vermutung rechtfertigt,
die Anfange der Linie als Formideal in der Zeit dieses ,Zusammenwirkens’ aufzuspiiren.

Sieben Monate vor dem Eintreffen Kandinskys am Bauhaus in Weimar 1922 schreibt Paul
Klee die Notizen seiner Vorlesung vom 14. November 1921 nieder.3® Diese Niederschrift bildet
als chronologisch erster Eintrag den Auftakt zu dem vom Zentrum Paul Klee in Bern

34 vgl. ZENTRUM PAUL KLEE BERN Riickblick und ausstellungsbegleitender Text: Paul Klee. Ich bin Maler. 7.7.—
30.10.16, ZENTRUM PAUL KLEE BERN, 2015, URL: http://www.zpk.org/de/ausstellungen/rueckblick_0/2015/klee-
kandinsky-969.html (abgerufen am 8.8.2016).

35 WassILY KANDINSKY, Punkt und Linie zu Fléche. Beitrdge zur Analyse der malerischen Elemente, Bauhausbiicher
Bd. 9 von 14, Minchen, Albert Langen, 1926, S. 7.

36 vgl. ZENTRUM PAUL KLEE BERN, 2015.
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digitalisierten Quellenmaterial seiner Unterrichtsmaterialien der bis 1931 andauernden
Lehrtatigkeit am Bauhaus.?’

Einleitend erklart Paul Klee seinen Schulern den Begriff der genetischen Analyse.38 In der
Handschrift ,,Beitrage zur bildnerischen Formlehre” beschreibt der Lehrer die Suche nach den
Stadien eines Werkes als ,Genesis” in Abgrenzung zur chemischen Analyse mit ihrem Fokus
auf die Bestandteile von Substanzen. Das Folgen in die Entstehungsphasen kreiere eine
Bewegung, die zugleich auf den Rezipienten wirke und somit verhindere ,,das Werk als etwas
Starres unverindert Feststehendes zu begreifen”3°. Wenngleich sich eine Analyse im
bildnerischen Bereich zum grofRten Teil nach formalen Kriterien gestalte, sei vorauszusetzen,
»,dass vor dem formalen Anfang oder einfacher vor dem ersten Strich eine ganze
Vorgeschichte liegt [...]“.4°

Mit der Reflektion (iber den Begriff der Analyse zu Beginn seines Seminares beweist Paul
Klee eine besondere Herangehensweise an sein Sujet. Er sieht das Werk als Resultat seiner
Stadien im Kontext des Entstehungsprozesses — eine Perspektive, die seinen Schiilern Teilhabe
und zugleich die eigene kinstlerische Aktivierung mithilfe der Analyse verspricht.

Paul Klee spricht von ,dem ersten Strich“ als dem Anfang einer kiinstlerischen und
formalen Analyse, wobei er ihn bereits als das Zeichen des Zeitraumes beschreibt, der vor
seiner Erscheinung liegt. Er verweist auf das Kunstwerk als einen ,,Zustand der Menschheit,
dessen Richtung man Weltanschauung nennt, der mit innerer Notwendigkeit zur
Manifestation da- und dorthin driangt.“4! Dies geschieht wiederum durch die kinstlerische
Form, wobei die Herangehensweise einer formalen Analyse gerechtfertigt wird. Der Lehrer
spricht von den Formen als kreativem Ausdruck, wobei er sie gleichsam als Werkzeug zu seiner
Entschliisselung beschreibt.

Im einfliihrenden Teil wird ein Diskurs um die Terme ,Form und Formalitat” gefihrt, ohne
in sich selbst geschlossen zu sein. Die Argumentation Klees spiegelt die Bewegung wider,
indem sie sich um die Begriffe bewegt. Am Ende der Einfiihrung verweist er anhand eines
Beispiels auf einen Kiinstler, der ohne das Studium der Formen brilliert, wobei er die
Formenanalyse durch ihre Ausnahme noch einmal rechtfertigt.

Auf diese Weise entsteht eine Rede, die zwar auf ihren Zweck — die Motivation seiner Horer
— ausgerichtet ist, ohne aber linear geschlossen zu sein. Die Bewegung, die sich in der Form
seiner EinfUhrung zeigt, spiegelt sich auch im Spiel der Worter selbst. Als Anregung zur
Bewegung hebt die ,Richtung” die Starre im ,,Zustand der Menschheit” auf und die ,innere

37 vgl. ZENTRUM PAUL KLEE BERN: Zum Quellenmaterial: Paul Klees Unterrichtsnotizen, URL:
http://www.kleegestaltungslehre.zpk.org/ee/ZPK/Archiv/2011/01/25/00003/ (abgerufen am 17.4.2017),
Einleitung. In der Folge werden die einzelnen Informationen des Zentrums Paul Klee Bern und die einzeln
digitalisierten Manuskriptseiten mit den digitalen Seitenangaben zitiert, ohne jeweils die gesamte URL
anzugeben. Die Abkirzungen ,BF“ fiir ,Beitrdge zur bildnerischen Formlehre” und ,BG” fiir ,Bildnerische
Gestaltungslehre” wurden aus dem digitalen Seitenverzeichnis ilbernommen. Die Zitate wurden dem Manuskript
getreu ibernommen. Verzichtet wurde ausschlieRlich auf die zahlreichen FuBnotenverweise.

38 vgl. P.K., BF/3.

39p. K., BF/4.

40p K., BF/S.

41p K., BF/5, 6.

28



Notwendigkeit zur Manifestation” drangt als ein weiterer Bewegungsimpuls nach den
unbestimmten Richtungen des ,,da- und dorthin®.

1.1.1. Innen und AuRen — Kunst und Gesellschaft

Aufgrund des ,Zusammenwirkens’ der beiden Kiinstler wird zur Einfihrung in die
Begrifflichkeit des Formideals der Linie auf die kunsttheoretischen Bestimmungen von Wassily
Kandinsky rekurriert. Durch diesen Exkurs sollen die Zusammenhdnge von einer in der
abstrakten Kunst vertretenen Form und ihre Relation zur Epoche der Moderne aufgezeigt
werden. Des Weiteren soll der Ausgangspunkt fir die Fragestellung eruiert werden, inwiefern
es moglich ist, wie und auf welche Weise eine abstrakte Form einen symbolischen Gehalt
aufweist, dessen Entschliisselung eine Einsicht in die gesellschaftspolitischen Zustdande ihrer
Zeit sowie mogliche Losungsvorschldge fir deren Konflikte enthalten kann. Die intermediale
und interdisziplindre Analyse der Linie kann aufbauend auf die Theorie Kandinskys
gerechtfertigt werden, da er andere Disziplinen, wie Musik, Architektur, Dichtung, plastische
Kiinste, Technik, den Konstruktivismus und die Natur®?, als auf der Linie basierende Bereiche
erachtet. Auf das essentielle Element zuriickgreifend, wird eine beinahe universelle Facette
der Linie eroffnet, Gber die ein Zugang zu den verschiedensten Bereichen, insbesondere der
Philosophie und den Naturwissenschaften, eréffnet wird.

Der Maler und Kunsthistoriker widmet sich nicht zuletzt der Relation von abstrakter Kunst
und der sozialhistorischen Realitit ihrer Zeit, indem er seine theoretischen Uberlegungen auf
seine Gegenwart bezieht und das Verhaltnis von Kunst und gesellschaftspolitischer
Wirklichkeit im Allgemeinen betrachtet. Sein Anliegen besteht darin, die Kunstwissenschaft
im Ganzen zu verandern, um sie als eine Wissenschaft zu elaborieren, die den Analysen
anderer Geisteswissenschaften sowie der Naturwissenschaften gleichwertig und ebenso
aussagekraftig in ihren Resultaten sei. Hierbei fordert er eine Erneuerung der

42 Die Kompositionsgesetze der Natur eréffnen dem Kiinstler nicht die Méglichkeit duRerlicher Nachahmung,
worin er nicht selten den Hauptzweck der Naturgesetze sieht, sondern die Moglichkeit, diesen Gesetzen
diejenigen der Kunst entgegenzustellen. Auch in diesem flir die abstrakte Kunst entscheidenden Punkte
entdecken wir schon jetzt das Gesetz der Nebeneinander und der Gegeniiberstellung, das zwei Prinzipien — das
Prinzip der Parallele und das Prinzip des Gegensatzes — aufstellt, wie das beiden Linienzusammenstellungen
gezeigt wurde. Die auf diese Weise abgesonderten und selbstandig lebenden Gesetze der beiden groRen Reiche
— der Kunst und der Natur — werden schliellich zum Verstandnis des Gesamtgesetzes der Weltkomposition
fithren und die selbstindige Betitigung der beiden an einer héheren synthetischen Ordnung — AuReres + Inneres
— klarlegen.” WAssILY KANDINSKY, Mit Punkt und Linie zur Fldche. Beitrdge zur Analyse der malerischen
Elemente, Bauhausbiicher Bd. 9, Miinchen, Albert Langen, 1926, S. 97 (in der Folge W.K., 1926 abgekiirzt).
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Kunstwissenschaft in ihrer Methodik und eine Angleichung an andere Wissenschaften,
insbesondere an die Philosophie.*?

Eine solche methodisch konkrete und eingehende Vorgehensweise méchte Kandinsky in
der Anwendung auf Kunstwerke aller Epochen wissen, wobei er das Nachzeichnen der
Kunstgeschichte mit der Form einer Linie oder Wellenlinie einer offenen, prozesshaften
Bewegung vergleicht.*

In der Anwendung der erneuerten Kunstwissenschaft liege auch die Kraft, das
gesellschaftswirksame Potential der Kunst zu aktivieren. Seiner Theorie zufolge weisen
Kunstwerke in ihrer Symbolik eine fir die Menschen richtungsweisende Komponente auf.* In
diesem Sinne kommt der Kunstwissenschaft ein Art ,Weckfunktion’ zu. Mit der
Entschlisselung des Symbolischen in der Kunst wird eine Briicke zwischen dem Abstrakten
und der durch die Menschen erlebten Wirklichkeit gebildet. Die eigentliche ,Weckfunktion
sieht Kandinsky in der der Kunst eigenen Symbolik bereits gegeben.

‘

Zur Erklarung der direkten Wirkung auf die gesellschaftspolitische Realitat der Individuen
bedient sich der Kunstphilosoph der dichotomen Begrifflichkeit von ,innen” und ,,auBen”.%®
Diese beiden Eigenschaften schreibt er sowohl einem jedem Kunstwerk als auch der
menschlichen Konstitution im Allgemeinen zu. Das AuBere stehe in einem Zusammenhang mit
der Materialitdt der Dinge, aber auch mit ihrer Starre und Unbeweglichkeit.*” Im Sinne der
Menschlichkeit ist hier von der Macht der Gewohnheit und dem Verharren in Traditionen die
Rede.*® Fir ein Kunstwerk gibt es seine duRere Materialitat, gleichzeitig aber seine innere
Symbolik, deren Zeichenhaftigkeit ein Potential in sich tragt, das Innerliche der Individuen zu
tangieren. Eine solche Konnexion wird von Kandinsky als ,innere Erschiitterung [...]“
beschrieben. Ihre Wirkungsweise unterscheidet sich von jenen dulRerlicher Perturbationen.
Anders als Kriege oder andere Katastrophen bewegen sie nicht zu einer akuten Reaktion,
sondern erzeugen intrinsische Motivationen. Der Unterschied besteht darin, dass dulRerliche

Beben eine rein reaktive Reaktion erwirken, die mit der Abnahme des Schreckmoments

43 Eine der wichtigsten Aufgaben der jetzt beginnenden Kunstwissen- wire eine eingehende Analyse der
ganzen Kunstgeschichte in Bezug auf die Elemente, auf Konstruktion und Komposition zu verschiedenen Zeiten,
bei verschiedenen Vélkern einerseits und andererseits die Feststellung des Wachstums im Bereich dieser drei
Fragen — der Weg, das Tempo, die Notwendigkeit der Bereicherung und der wahrscheinlich sprungartigen
Entwicklung, die in der Kunstgeschichte vielleicht in einer bestimmten Entwicklungslinie —maoglicherweise einer
Wellenlinie — verlauft. Der erste Teil dieser Aufgabe — die Analyse — grenzt an die Aufgaben der positiven"
Wissenschaften. Der zweite Teil — Art der Entwicklung — grenzt an die Aufgaben der Philosophie. Hier bildet sich
der Knotenpunkt der GesetzmaRigkeit in der menschlichen Entwicklung im allgemeinen.” Ebd., S. 13.

4 vgl. ebd.

45 Die Aufgabe der Kunstwissenschaft ist es ebenso Zeichen zu Symbolen zu erkldren, um eine Briicke
zwischen Kunst und Mensch zu bauen.” Ebd., S. 20.

4% Ebd., S. 11.

47 AuRerlich ist er hier bloR ein Zeichen in einer zweckmaRigen Verwendung, die das Element des Praktisch-
ZweckmaRigen in sich tragt, das wir schon als Kinder kennenlernen. Das dulRere Zeichen wird zur Gewohnheit
und verschleiert den inneren Klang des Symbols. Das Innere wird durch das AuRere zugemauert.” W. K., 1926,
S. 20.

48 Der Mensch neigt zum Schweigen und dazu in Traditionen und Unbeweglichkeit zu verharren. AuRere
Umstande wie Krieg konnen ihn erschiittern, dennoch wird angestrebt sich in die Starre zu begeben.” Ebd.
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wieder in den Ruhezustand miinden. Diese Verhaltensweise ist vergleichbar mit dem
physikalischen Gesetz Newtons, das den Zustand der Ruhe oder der Tragheit beschreibt.

Im Gegensatz dazu entsteht durch die Berlihrung des Inneren eine langfristige Veranderung
des Zustandes durch eine Aktivierung des Individuums auf der Ebene der intrinsischen
Motivation.* Infolge eines solchen Kontaktes kdnnen Menschen dazu in die Lage versetzt
werden, sich aus sich heraus zu entwickeln und aus eigener Kraft und Motivation auf
krisenhafte Situationen oder Missstande zu reagieren, was wiederum eine Entwicklung der
Individuen zur Folge hat, die weitreichende Konsequenzen fiir den Fortschritt einer
Gesellschaft bis hin zum Weltgeschehen an sich bewirken kénnen.

An dieser Stelle zeigt sich Kandinsky jedoch kritisch, was die Menschen selbst angeht,
sofern er nicht allen die Bereitwilligkeit zugesteht, sich vom Materiellen abzuwenden und den
Weg der Veranderung zu gehen.

Diese innere Wirkungsweise der Kunstwerke resultiert aus der in ihr gestaltwerdenden
Zeichenhaftigkeit, das heit in ihrer Symbolik. Diese wird als eine Komposition der
verwendeten Formen beschrieben. In diesen Formen existieren nach Kandinsky Krafte, die er
auch als Spannungen beschreibt.>® Diese Spannungen bedeuten die Immaterialitidt oder auch
das Geistige als Ausdruck des Inneren eines Kunstwerks. Sie werden auch als lebende Krafte
beschrieben und bilden den Gegensatz zum AuBeren als das Materielle, der Starre bis hin zur
Unbeweglichkeit als Indikator fiir das Tote.

Wenn Kandinsky von den elementaren Formen Punkt, Linie und Grundflache als lebende
Spannungen im Inneren des Kunstwerks spricht, setzt er eine direkte Verbindung zum Faktor
der Bewegung als Ausdruck von Lebendigkeit. Diese Hypothese wird dadurch bestarkt, dass
Kandinsky den Terminus der Bewegung in seiner Argumentation durch den der Spannung
ersetzt. Vor dem Hintergrund der eigenen abstrakten Kunst und im Sinne der
hermeneutischen Méglichkeiten seiner historischen Perspektive widmet sich Kandinsky der
Analyse dreier zeichnerischer Formen, die er als Basis eines jeden Kunstwerkes erkennt, um
die — wie er sie nennt — ,primaren Krafte“>! der Kunst zu erldutern. Die drei elementaren
Formen werden als quasi organisch, aufeinander aufbauende Figuren beschrieben.

Die Linie wird als der Prototyp der Bewegung (Spannung) dargestellt, sofern sie direkt dem
Punkt als ruhender Urform entspringt. Spannung und Richtung werden als die die Linie
bestimmenden Grundsatze aufgerufen. >’ Der Linie als kinstlerische Grundform ist —
Kandinsky zufolge — im Gegensatz zum Punkt bereits einem temporellen Faktor inhirent.>3

4 Innere Erschiitterungen sind anderer Art. Sie 6ffnen Ohren und Augen lassen neue Dinge entdecken.” Ebd.

50 Und in der Tat materialisieren nicht die duBeren Formen den Inhalt eines malerischen Werkes, sondern die
in diesen Formen lebenden Krafte = Spannungen.” Ebd., S. 27.

51 Ebd., S. 11.

52 Die geometrische Linie ist ein unsichtbares Wesen. Sie ist die Spur des sich bewegenden Punktes, also sein
Erzeugnis. Sie ist aus der Bewegung entstanden —und zwar durch Vernichtung der héchsten in sich geschlossenen
Ruhe des Punktes. Hier wird der Sprung aus dem Statischen in das Dynamische gemacht.” Ebd., S. 51 f.

53 ,Das Element der Zeit ist im allgemeinen in der Linie in einem viel gréReren MaRstabe erkennbar, als das
im Punkt der Fall war — die Lange ist ein Zeitbegriff.” Ebd., S. 92.
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Wahrend das Setzen eines Punktes rein im Augenblicklichen besteht, birgt das Zeichnen der
Linie einen Prozess in ihrer kiinstlerischen Realisierung.>* Hierbei bildet sich eine Form, die
sich zunachst als offen zeigt, solange sie nicht zu einer geometrischen, abstrakten oder
realistisch-abbildenden Figur in Form einer Flache geschlossen wird. Die zentralen Termini der
Prozesshaftigkeit, ausgehend von der Zeitlichkeit, der Form als intermedialem und
interdisziplinarem Element, sind in dieser Theorie bereits vorgezeichnet. Das Losungspotential
und die Darstellungskraft des Inneren verweisen auf die Moglichkeit einer Wirkung, wie sie
einer philosophisch-dasthetischen Analyse der Linie als einem Formideal der Moderne, wie der
hier zu beginnenden, abverlangt wird.

Vor dem Hintergrund seiner Theorie, mit welcher er der Kunst die Kapazitat zuschreibt, im
Rahmen ihres Entstehungskontextes Uber die sozialhistorischen Umstdande ihrer Zeit zu
reflektieren, sieht Kandinsky in der Malerei das Hochstmal dieses Potenzials zur Reflektion
gegeben. In ihrer zeichenhaften Symbolik werde die Konkretisierung sozialhistorischer
Wirklichkeit auf das Maximum ihrer Moéglichkeiten gebracht. Gerade in der Linie seien die
grundlegenden Elemente der Bewegung, des Prozesshaften, der Zeit vereint sowie die
Tendenz zur Raumlichkeit bereits angelegt.

1.1.2. Grenzlinien — die Hemmung im Raum der Fldche

Die Lektlire Kandinskys zeigt die Hypothese bestéatigt, die Linie selbst als eine
gesellschaftsrelevante Form zu analysieren. Allerdings fiihrt Kandinsky sein Werk mit der
Analyse der Flache in eine weitere Dimension. Er spricht von dem Absterben der Linie in dem
Entstehungsmoment der Flache, ein Moment, dessen Grenzen in der Theorie noch unklarer
bleiben als in der kiinstlerischen Praxis.>> Durch die Eigenschaften der Flache wird die Linie als
ein ,Zeitbegriff’ zur Grenze des Raumes: zur Grenzlinie.>® Indem vom bildlichen Tod der Linie
durch ihren Ubergang die Rede ist, stellt sich die Frage nach dem Verbleib ihrer Eigenschaft
der Zeitlichkeit, da die Flache — von Kandinsky Grundflache (GF) genannt — nun durch jene des
Raumes dominiert wird.>” Seine Charakterisierung der Flichen nennt der Kiinstler, wie in der

54 ,Und die reine Form stellt sich dem lebendigen Inhalt zur Verfiigung.” Ebd., S. 106.

55 Die Verdickungen, besonders diejenigen einer kurzen Geraden stehen im Zusammenhang mit dem
wachsenden Punkt: auch hier bleibt die Frage wann die Linie als solche abstirbt, und in welchem Augenblick eine
Flache auf die Welt kommt ohne genaue Antwort. Wie soll die Frage beantwortet werden, wann der Flu aufhort
und das Meer beginnt? Die Grenzen sind undeutlich und beweglich. Hier hangt alles von den Proportionen ab,
wie es auch bei dem Punkt der Fall war — das Absolute wird vom Relativen zu undeutlich-vermindertem Klang
gebracht. In der Praxis ist das An-die-Grenze-Gehen viel praziser ausgesprochen, als rein-theoretisch. Das An-
die-Grenze-Gehen ist eine machtige Ausdrucksmoglichkeit, ein gewaltiges Mittel (schlieBlich ein Element) zu
kompositionellen Zwecken. Dieses Mittel erzeugt in den Fallen einer scharfen Trockenheit.” Ebd., S. 84.

6 Die Lage der beiden vertikalen Begrenzungslinien ist rechts und links. Das sind Spannungen, deren innerer
Klang durch warme Ruhe bestimmt wird und die in unserer Vorstellung mit dem Aufstieg verwandt sind.” Ebd.,
S.113.

57 Hier kann nur fliichtig bemerkt werden, daR diese organischen Eigenschaften der Fliche sich weiter auf
den Raum (bertragen, wobei der Begriff des Raumes vor dem Menschen und der Begriff des Raumes um den
Menschen — trotz der inneren Verwandtschaft der beiden — doch einige Unterschiede aufweisen wiirden. Ein
Kapitel fiir sich.“ Ebd., S. 116.
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seinem Werk entnommenen folgenden Tabelle, literarisch. Den zweidimensionalen
Flacheneigenschaften befinden sich in Spannung zu einem Geflhl mit ,literarischem
Beigeschmack’.>®

Reihenfolge Spannung wLiterarisch"
1. oben zum Himmel,

2. links zur Ferne,

3. rechts zum Haiis,

4. unten zur Erde.

Man stelle sich nicht vor, dafl diese Beziehungen buchstablich zu
verstehen sind, und glaube insbesondere nicht, dafBl sie die Kompo-
sitionsidee bestimmen konnen. Sie haben den Zweck, die inneren
Spannungen der GF analytisch darzustellen und diese Spannungen
zum BewuBtsein zu bringen, was, soviel ich weil}, bisher in einer
klaren Form noch nicht gemacht wurde, obwohl es fiir die kiinftige
Kompositionslehre als wichtiger Bestandteil zu bewerten ist. Hier
kann nur fliichtig bemerkt werden, daB diese organischen Eigen-
schaften der Fliache sich weiter auf den Raum iibertragen, wobei
der Begriff des Raumes vor dem Menschen und der Begriff des
Raumes um den Menschen — trotz der inneren Verwandtschaft der
beiden — doch einige Unterschiede aufweisen wiirden. Ein Kapitel
fiir sich.

Abbildung I: KANDINSKY WASSILY, Reihenfolge — Spannung — ,,Literarisch®, W. K., 1926, S. 116

Das von Kandinsky angesprochene Kapitel wird im Rahmen der Argumentation an spaterer
Stelle wieder aufgegriffen, da sich die Kategorie des Raumes im Rahmen der Linie als ein
zentrales Motiv erweist.>®

Obgleich die vier unter dieser Kategorie genannten Bilder beinahe esoterisch wirken,
gelingt durch diese Zuordnung die Vorstellung einer Dreidimensionalitdt in der Reihenfolge.
Die Flache wird zur Oberflache und erreicht durch ihre Verbindung mit den ,literarischen’
Vektoren eine deutlich rdumliche Komponente. Im Inneren der Flache werden die Grenzen
des Raumes insbesondere in der Tiefe unprazise.®°

Es ist zwischen den Zeilen zu lesen, dass Kandinsky sich mit seiner Kategorisierung, trotz
literarischer Begriffswahl, im Bereich politischer Metaphern bewegt. Bei seiner Beschreibung
des Quadrates als ,der schematischen GF“®! spricht er von einer ,Kilte, die dem Tod

8 Ebd., S. 113.

9 Vgl. Kapitel 2.1.2. der vorliegenden Arbeit.

60 Wie bereits angedeutet wurde, kann die GF prinzipiell zwei typische Méglichkeiten im Tragen der Elemente
bieten: 1. die Elemente liegen auf der GF relativ so materiell, daf sie den Klang der GF besonders stark betonen
oder / 2. sie sind mit der GF so locker verbunden, daR diese fast gar nicht mitklingt, sozusagen verschwindet, und
die Elemente im Raum schweben", der aber keine prazisen Grenzen (besonders in der Tiefe) kennt.” W. K., 1926,
S. 118.

51 Ebd., S. 109.
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gleicht“®2. Diese zeigt sich in maximaler Objektivitat, verursacht durch die ausgeglichene
Kraftverteilung der ,beiden Paare der Grenzlinien“.%3 ,[...] [S]ie kann als Symbol des Todes
gelten. Nicht umsonst hat gerade unsere Zeit solche Beispiele geliefert.“®*

Die abstrakte Form des Quadrates erweist sich in Grenzlinien gehiillt als ein Symbol fiir
Krieg und Totalitarismus. Auch die Richtungsvektoren links und rechts werden in ihrer
Beschreibung mit politischer Bedeutung aufgeladen.

»Das LINKS der GF erweckt die Vorstellung eines groReren Lockerseins, ein Geflihl der
Leichtigkeit, der Befreiung, und schlieBlich der Freiheit.“®>

Wahrend die linke Halfte der Grundflache mit dem oberen Teil der Flache in Verbindung
steht und ihr dadurch in den nach Offenheit strebenden Ambitionen gleicht, erhalt die rechte
Seite Tendenzen zu Schwere und Gebundenheit, wie das Untere der abstrakten Form. Eine
klare Zuweisung der Richtungsattribute mit politischen Komponenten wird nicht
vorgenommen und bleibt somit eine naheliegende Vermutung.

Sobald eine Flache entsteht, werden die umgebenden und sie konstruierenden Linien mit
Grenzen gleichgesetzt, bei deren Annahrung innerhalb des Raumes Widerstandskrafte oder
Hemmungen entstehen. % Letztere konnen in der Theorie Kandinskys durch ihre
Bewegungsrichtung reduziert werden. So nimmt die Freiheit zu, wenn die sich in der Flache
befindenden Formen nach oben oder links bewegen — hier wird die Bewegung leichter und
ungehemmter.®’

Mit seinen Uberlegungen bewegt sich der Lehrkollege Paul Klees linear vom Punkt tiber die
Linie zur Flache, wodurch die Kategorie der Zeit in der Auflosung der Linie zur Grenze der
Flache bestimmt und die Aufhebung im Raum besiegelt wird. Aufgrund dieser
Systematisierung zeigt sich die Bipolaritdt von Innen und AulRen noch gestarkt.

In seinem Gedicht ,La Libérté” von 1945 — einem symbolischen Zeitpunkt — bedient sich
René Char der Metapher der weiRen Linie als einer Form mit rdumlichem oder flachenhaftem
Charakter: ,,D'un pas a ne se mal guider que derriére 'absence, elle est venue, cygne sur la
blessure, par cette lighe blanche.“®

Es handelt sich um eine weiRe Linie, die sich in Offenheit der umdichteten Freiheit ergeht,
wobei die Linie ihren Charakter in der Raumlichkeit der Flache verliert. In dieser Tradition
bleiben die Kategorien von Raum und Zeit getrennt und die Linie wirkt als unbewegliche
Grenze zwischen dem Innen und Aullen der abstrakten Form. Das Starre ihrer
Determiniertheit erinnert an die Interpretation von Holbachs und widerspricht der

52 Ebd.

63 Ebd.

64 Ebd.

65 Ebd., S. 113.

66 Jedenfalls sind bei der Anniherung an jede der vier Grenzseiten der GF gewisse Widerstandskréfte zu
spiren, welche die Einheit der GF von der sie umgebenden Welt definitiv scheiden.” Ebd., S. 116 f.

57 vgl. ebd.

58 RENE CHAR, La Liberté, 1945, in Seuls demeurent, Paris, Gallimard, 1945, URL: http://www.poemes.co/la-
liberte.html-0 (abgerufen am 7.5.2017).
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Entwicklung des Potentials der Form von der frilhen Moderne bis zum Ende ihrer
zeitgeschichtlichen Zuschreibung.

Die Theorie Kandinskys gehort zur Grundlage der Linie als abstraktem Formideal und wird
in dem Moment (berschritten, in dem die Aufteilung der Pole auf andere Weise als der der
Notwendigkeit der Flache gelost wird.

1.2.,,Mb1'“: Die Linie als mathematisch-artifizielle
Totalitat

Der Roman ,,Mbi“ Jewgeni Samjatins®® entstand 1920 kurz vor dem Beginn der Stalin-Ara
und fiel sofort der Zensur zum Opfer. Zuvor war er in russischer Sprache in Paris erschienen.
In der vorliegenden Analyse wird sich auf die dltere Ausgabe aus der Reihe ,L'imaginaire”
Galimards bezogen. Diese wurde aufgrund ihres aufschlussreichen Vorwortes von Jorge
Semprun und der Ubersetzung des Titels ,Mbi“ in ,Nous autres” gewéhlt — eine Besonderheit,
die weder im Originaltitel, noch in der Ubersetzung in anderen Sprachen auftaucht und
schlieBlich auch in der neueren franzosischen Auflage von 2017 mit dem Titel ,Nous”
verlorengeht. Gerade diese Formulierung birgt jedoch die Idee der Entfremdung in sich, die
sich als ein Leitmotiv der Narration um das totalitdre System herausstellt.”®

Im Vorwort schildert Jorge Semprun die Umstande des Todes Samjatins in Paris 1937. Er
beschreibt seine Situation im Exil und die Anfeindungen, denen er sowohl durch die
Maschinerie Stalins und seinen Untergebenen als auch von Seiten des Revolutionars Trotsky

ausgesetzt war:

,(Un peu plus loin, mettant dans le méme sac Blok, Zamiatine, Pilniak, Essénine
et Ivanov, Trotsky parle de ,la méme attitude romantique, passive, contempla-
tive et philiste envers la révolution’ qui caractérisait, selon lui, tous ces écri-
vains.)””!

Dabei beruft sich Semprun auf Marx als weniger ideologischen und totalitaren Sprecher aus
der Wiege der kommunistischen Ideen, um Samjatin im Spiegel seiner schriftstellerischen
Tatigkeit zu retablieren. Es wird geschildert, wie sich Samjatin unter den staatlichen
Repressionen des totalitaren Stalins leidend 1931 auf den Rat Maxim Gorkis mit brieflicher
Bitte um die Erlaubnis zur Ausreise an den Diktatoren richtet. Der Brief beginnt mit folgender
Botschaft:

59 Es handelt sich hier um die franzésische Transkription des kyrillischen ,Esrenmnit MBaHoBMY 3amaTnH” wie
sie in der zitierten Auflage vorliegt.

70 Ein Motiv, das auch Emmanuel Levinas in seiner Abhandlung ,,Quelques réflexions sur la philosophie de
'hitlérisme” von 1934 in den Vordergrund stellt. Es handelt sich um eine Entfremdung des Individuums und einer
ganzen Gesellschaft unter dem Einfluss der menschenfeindlichen Ideologie. Vgl. EMMANUEL LEVINAS, Quelques
réflexions sur I'hitlerisme, 1934, URL: https://esprit.presse.fr/article/emmanuel-levinas/quelques-reflexions-sur-
la-philosophie-de-I-hitlerisme-32136 (abgerufen am 31.8.2018), S. 199.

71 EUGENE ZAMIATINE, Nous autres, Collection L'Imaginaire, Paris, Gallimard, 1971, S. 8.
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,L'auteur de cette lettre, un homme condamné a la peine capitale, s'adresse a
vous avec la requéte de commuer cette peine. Vous connaissez probablement
mon nom. Pour moi, en tant qu'écrivain, étre privé de la possibilité d'écrire équi-
vaut a une condamnation a mort. Les choses ont atteint un point ol il m'est de-
venu impossible d'exercer ma profession, car I'activité de la création est impen-
sable si I'on est obligé de travailler dans une atmosphére de persécution systé-
matique qui s'aggrave chaque année."”?

Semprun bezieht sich hier erneut auf Marx und sieht in den Zeilen an Stalin den Beweis
erbracht, dass sich Samjatin in den von Marx etablierten Werten bewegt. Diesem Kunstbegriff
zufolge darf die leitende oder dominierende Linie politischer und sozialer Entwicklungen die
Kunst nicht in ihrer Ausdruckskraft gefahrden. Bereits im Vorfeld der eigentlichen Narration
wird hier die Form der Linie als ein Sinnbild fiir Ideologie gebraucht:

,L'ceuvre n'est jamais un moyen mais un but en soi. Elle ne peut donc pas étre
instrumentalisée, elle ne peut étre congue comme un moyen mis au service
d'une cause ; elle ne peut donc pas étre jugée en fonction de son adéquation ou
non-adéquation a la ligne dominante du développement politique ou social.“”3

Semprun spricht einleitend von einem Widerspruch zwischen politisch revolutionarer
Macht und der Literatur.”® Dieser Widerspruch braucht Anerkennung und kann durch diese
fur beide Seiten fruchtbar werden.’”® Auch im Kontext der revolutiondren Politik als
dominanter Leitlinie lasst sich dieser Widerspruch im Sinne Adornos als eine anzustrebende
prozesshafte Wechselwirkung zwischen Gesellschaft und Kunst nachzuvollziehen.”®

Die literarische Kraft des dystopischen Romans zeigt sich zunachst in seiner sofortigen
Zensur und kann sich indirekt durch ihren Einfluss auf Aldous Huxleys ,Brave New World“ und
Georg Orwells ,1984“ erweisen. Semprun zeichnet die Literatur des philosophisch gebildeten
Ingenieurs Samjatin durch ihre Aufweckfunktion aus’’ — eben jenen Effekt, den auch Wassily
Kandinsky in seinem Werk ,,Punkt und Linie zu Fliche” beschreibt.”®

Im folgenden Kapitel wird nun nachvollzogen, wie das Sinnbild der Linie als Form in einer
gesonderten Weise symbolisch in das Euvre integriert wird, sich in diesem bewegt und
entwickelt.

Der Roman ist in 40 Fragmente gegliedert; sie tragen jeweils den Titel ,Note” mit einer
Nummerierung und einem Titel aus jeweils drei Satzteilen. Von diesem Muster weichen nur

72Ebd., S.9f.

3 Ebd., S. 10.

74 I s'agit donc, entre le pouvoir politique révolutionaire et la littérature ( ou I'art, ou la science, tout au moins
les domaines qui n’intéressent pas directement la productivité sociale du travail ), d'une contradiction objective
inévitable.” Ebd., S. 11.

7> Car cette contradiction, dans la messure ol elle est reconnue, ou elle trouve I'espace sociale et culturel de
son déploiment, et par la de son dépassement organique, peut étre extémement féconde, et pour les écrivains
et pour le pouvoir politique.” Ebd.

76 vgl. Kapitel 1.5.

77 ,De temps en temps, un Zamiatine surgit et réveille. En sursaut.” EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 13.

78 Vgl. Kapitel 1.1.1.
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sechs der Fragmente ab. Sie beschreiben jeweils einen Wendepunkt der Ereignisse.”® In dieser
Auswahl heben sich nur drei der Eintragungen nicht nur durch ihre Form, sondern auch durch
ihre metatextliche Ebene von den anderen Titeln ab. Hierbei handelt es sich um Eintragungen,
fir die der Erzahler keinen Titel zu finden vermag.

Alle Uberschriften beinhalten jeweils eine Struktur der Zusammenfassung fiir den
folgenden Eintrag.?° Bei den Fragmenten handelt es sich um die Aufzeichnung aus dem Journal
des systemtreuen Ingenieurs D-503. Diese sollen mit dem von ihm konstruierten Raumschiff
reisen — eine Form, die es erlaubt, die Geschehnisse in direkter Weise zu bezeugen.
Bereits mit der ,Note 1 mit dem Titel ,,Une annonce. La plus sage des lignes. Un poéme“®!

Ill

Integra

wird das Motiv der Linie in den Text eingefiihrt.

Der Erzahler leitet den Text mit einem Satz in der direkten Sprechposition durch die erste
Person Singular ein und kilindigt einen Zeitschriftenartikel an, welcher im Stil einer Collage
eingefiigt wird.82 Aus ihm geht hervor, dass der ,Etat Unique“ nunmehr seit tausend Jahren
Uber die Erdatmosphare herrscht.

Hierbei wird die Prazision in der Wahl der franzésischen Ubersetzung Cauvet-Duhamels
interessant. Hingegen der gelidufigen deutschen Ubersetzung des , EauHoe rocyaapctso” mit
yvereinigter Staat” deutet das Adjektiv ,unique’ auf die Attribute ,einzig’, ,alleinig’, oder eben
insbesondere auch auf dabei zu hinterfragende Komponenten, wie ,einheitlich’
beziehungsweise ,unitir’, hin. Aufgrund dieser Referenz wird der ,Etat Unique“ in den
folgenden Darstellungen mit ,Totaler Staat’ lbersetzt. Hierdurch soll der Argumentation
Ausdruck verliehen werden und sowohl die politische als auch die philosophische
Komponente betont werden.

Mangels der Moglichkeit, das Werk in der Originalsprache anzuwenden, wird in der
folgenden Analyse auch eine deutsche Ubersetzung im Vergleich zu Rate gezogen, um eine
moglichst weitreichende Perspektive auf den Text und seine Wirkung zu erreichen.®3 In der
angewandten Ubersetzung ist allerdings vom ,einheitlichen Staat” die Rede.

Die Transkription des Zeitschriftenartikels aus dem ,Journal national” des Erzahlers
verklindet die Fertigstellung des , Integrals” in 120 Tagen. Sie werde mit einem erklarten Ziel
in die Unendlichkeit des Raumes fliegen.?* Ihre Mission besteht darin, unbekannte Wesen und
Bewohner anderer Planeten und jenseits des totalen Staates aufzuspliren, die sich
moglicherweise noch im verwilderten Zustand der Freiheit befinden.®> Bevor andere Waffen

7 Note 11 ,,Non, je ne puis, il n'y aura pas de titre, tant pis ! (EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 65) / Note 14 ,,,Mien’
impossible. Le parquet froid” (S. 80) / Note 27 ,,( Pas de titre, c'est impossible. )“ (S. 148) / Note 33 ,,C'est la
derniére, écrite a la hdte, elle n'aura point d'en téte“ (S. 182) / Note 38 ,,( Je ne sais quel titre donner a ce chapitre
qui pourrait tout entier s'intituler : le bout de cigarette )“ (S. 206) / Note 39 ,La fin“ (S. 218).

8 |n der deutschen Ubersetzung werden sie daher auch als ,,Ubersicht” bezeichnet.

81 EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 15.

82 Je ne fais que transcrire, mot pour mot, ce que publie ce matin le Journal national.” Ebd.

8 JEWGENI SAMIATIN, Wir, 1920, URL: https://nemesis.marxists.org/samjatin-wir8.htm (abgerufen am
21.6.2017). Auf der Seite wird kein Name des Ubersetzers angegeben.

84 [...]le premier Intégral prendra son vol dans les espaces infinis.“ EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 19.

85 [...] qui se trouvent peut-étre encore a |'état sauvage de la liberté.” Ebd., S. 15.
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zu ihrer Uberzeugung eingesetzt werden, soll das Wort als erstes Kampfmittel eingesetzt
werden 8¢

Im Namen des ,Wohltaters“®” werden nun alle mit Nummern benannte Bewohner des
,Etat Unique” dazu aufgefordert, Oden, Poesie, Proklamationen oder Manifeste zu erstellen,
mittels derer sie das herrschende Regime zelebrieren. Diese Niederschriften sind dazu
gedacht, als Uberzeugungsmittel fir jene vom Integral (iberbracht zu werden, die sich
aullerhalb des totalen Staates befinden. Bevor zu anderen Waffen gegriffen werden wiirde,
sollen diese Worte flr den Zweck ihrer Missionierung eingesetzt werden — ein Aufruf, der die
Kunst eindeutig in den Dienst der Propaganda des Staates stellt.

Mit dem Kommando ,Vive Etat Unique. Vive les numéros, Vive le Bienfaiteur“8 schlieRt die
Transkription des Artikels und lasst keinen Zweifel an der Totalitdt des Systems, in dem sich
der Autor befindet. Insbesondere dann, wenn die deutsche Ubersetzung zu Rate gezogen
wird, in der der Ausspruch ,Vive” tatsachlich in ein , Heil“ geformt wurde, wird deutlich, an
welchem Punkt das totalitdre System des Erzdhlers auf die Realitat historischer Ereignisse
bezogen wurde.

Der Name , Integral” fiir das Projekt der Raumrakete, die das System des totalen Staates in
noch freie Rdume expandieren soll, um diese in sich zu integrieren, erscheint programmatisch,
denn das totalitdre System duldet keine anderen Strukturen, wobei die Freiheit ihr zum
gefahrlichsten Gegenspieler wird. Zudem handelt es sich bei einem Integral um die
mathematische Losung fiir Differentialrechnungen. Diese dienen nicht zuletzt haufig als
mathematische Modelle, wobei Phanomene — auch natirlicher Art — zu ihrer Berechnung
schematisiert dargestellt werden.?® Mit dem ,Integral’ wird die Schematisierung von Vielfalt
angestrebt. Differenz soll organisiert und mathematisch festgelegt und somit in das
einheitliche System des totalen Staates gebracht werden.*®

Die mathematisch-lineare Festlegung von Sternenbildern, wie sie Aby Warburg im Rahmen
seiner kulturwissenschaftlichen Arbeit nachvollzog, erinnern an diesen Aspekt der
Rationalisierung von Unbekanntem. Die Linie wird im folgenden Zitat in ihrer rationellen
Funktion gezeigt:

86 S'ils ne comprennent pas que nous leurs apportons le bonheur mathématique et exact, notre devoir est
de les forcer a étre heureux. Mais avant toutes autres armes, nous emploierons celle du Verbe.” Ebd.

87 Als Ubersetzung fiir ,Bienfaiteur”.

88 EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 15.

89 Vgl. DIETER M. IMBODEN und SABINE KOCH, Systemanalyse: Einfiihrung in die mathematische Modellierung
natiirlicher Systeme, 3. Aufl., Berlin, Springer, 2009.

%0 Nos dieus sont ici, sur terre avec nous, dans le Bureau, dans la cuisine, a I'atélier, au salon. Les dieus sont
devenus comme nous, ergo, nous sommes devenus comme des dieux. Et nous allons vers vous, lecteurs
planétaires inconnus, pour rendre votre vie divinement raisonnable et précise, comme la nétre [...]“ EUGENE
ZAMIATINE, 1971, S. 73.
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,Wahrend der Astrologe das Weltall einerseits im niichternen Liniensystem klar
und harmonisch erfaBt [...], beseelt ihn vor seinen mathematischen Tafeln doch
eine atavistische aberglaubische Scheu vor diesen Sternennamen, mit denen er
zwar wie mit Zahlzeichen umgeht, und die doch eigentlich Ddmonen sind, die er
zu fiirchten hat.“??

Im Roman sollen mit dem Raumschiff die imperialistischen Ziele des ,Totalen Staates’
verfolgt werden.

Noch bevor sich der Ich-Erzahler in der ersten ,Eintragung’im Anschluss an den referierten
Zeitungsartikel mit der Nummer ,D-503“ vorstellt, spricht er Gber die Linie:

,J'écris ceci les joues en feu. Oui, il s'agit d'intégrer la grandiose équation de
I'univers ; il s'agit de dénouer la courbe sauvage, de la redresser suivant une tan-
gente, suivant I'asymptote, suivant une droite. Et parce que la ligne de I'Etat
Unique, c’est la droite. La droite est grande, précise, sage, c'est la plus sages des
lignes.“%?

Die Gerade als einzige gerade Linie wird vom Erzahler als mathematisches Symbol fiir das
System des , Etat Unique” gewihlt.

Mit der Nummer und Kennzeichnung des Protagonisten hat der Autor das mathematische
Symbol D fiir Differential gewahlt. Die Differentialrechnung ist ebenso wie die
Integralrechnung ein Mittel der mathematischen Analysis. Zur Beschreibung von Funktionen
und somit abstrakten Linienverldufen werden wiederum mittels Linien Punkte kalkuliert, die
es ermoglichen, die Kurven an bestimmten Punkten durch Grenzwerte zu bestimmen.

Ende des 17. Jahrhunderts schreibt Gottfried Wilhelm Leibniz:

,Jene unendlich kleine Entfernung IaRt sich aber immer durch irgendein bekann-
tes Differential [...] ausdriicken.“®3

Es handelt sich um die Naherung an einen Funktionsverlauf mittels einer unendlich kleinen
GroRe. Zur Bestimmung der Funktion wird die Annaherung durch eine gerade Linie angestrebt.
Die Entfernung von Gerade und Funktion in einem oder mehreren Punkten geht einem
endlichen oder unendlichen als Limes benannten Grenzwert entgegen.

So wird in der Namensgebung bereits das Potential der Figur und seiner Entwicklung
symbolisiert, sich einer Grenze in einer Weise anzunahern, die sich als unendlich kleine
Entfernung bezeichnen lasst.

91 ABY WARBURG, Heidnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeit, Gesammelte Schriften, Bd. I,
Bibliothek Warburg, Leipzig und Berlin, B. G. Teubner, 1932, URL: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k92284q/
f90.image.langDE (abgerufen am 8.11.2018), S. 505 f.

92 EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 16.

93 GOTTFRIED WILHELM LEIBNIZ und Isaac NEwTON, Uber die Analysis des Unendlichen (1684—1703) von Gottfried
Leibniz / Abhandlung iiber die Quadratur der Kurven: von Sir Isaac Newton (1704), KowaLewski Gerhard (Ubers.,
Hrsg.), (1908), 2. Aufl., Ostwalds Klassiker der exakten Wissenschaften, Bd. 162, Frankfurt am Main, Verlag
Europa Lehrmittel, 1996, S. 7.
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1.2.1. Der totale Staat und seine lineare Struktur

Es handelt sich um einen Staat, der vor 1000 Jahren nach dem 200-jahrigen Krieg
entstand.?® Durch eine letzte und endglltige Revolution wurde die Machtibernahme in die
Wege geleitet. Der Staat befindet sich unter einer glasernen Glocke von beinahe absoluter
Stabilitat, die sich nur mit der Schneidkraft von Diamanten zerstoren lieRe. Dazu wurde ein
neues, unflexibles und ewiges Glas entwickelt.®> Aus diesem bestehen auch die Wohnzellen
der Hauser sowie Tische und Stiihle.

Die ,griine Mauer” bildet einen Schutzwall gegen Freiheit, die mit dem Chaos und dem
archaischen Zustand der Vorzivilisation gleichgesetzt wird.®® Dabei bildet auch die griine
Mauer eine Linie und Grenze fiir die Einwohner, hinter der das Unbekannte lauert. Der Bau
der Mauer ging mit dem Ende des 200-jahrigen Krieges einher und ist ein zentrales Motiv in
der Staatsgriindung der Diktatur. Die griine Mauer wurde zur Staatsgrenze und fungierte als
Schutzwall gegen seine als Barbaren benannten Gegner.’’

Das Motiv des Grenzwertes wird hier nicht nur mathematisch, sondern auch historisch
virulent, indem die griine Mauer an die vielfiltige und geologisch raffinierte Grenze und den
Schutzwall des Rémischen Reiches gegen die Welt der Barbaren — den Limes — erinnern ldsst.”®
Die Stralen und die gesamte Infrastruktur des Totalen Staates sind absolut geradlinig,
quadratisch und sauber angelegt.®

Einem Gott gleich herrscht der ,Bienfaiteur” — der Wohltater — als Diktator lber den
Totalen Staat. Er wird von D-503 mithilfe der Linie beschrieben. Sind ihm seine Gesichtsziige
noch unkenntlich, so zeichnen sich jedoch die ernsten und quadratischen oder eindeutigen
Linien Uber die Ferne ab, von denen diese gepragt sind.'%°

Der Platz des Wirfels mit seinen 66 konzentrischen Kreisen, auf denen sich 66 Range
befinden, wird als Versammlungsort fur Rituale genutzt.'%! Darunter fallen auch saubere
Morde an Regimegegnern. Durch eine technisch hoch versierte Prozedur werden die Leiber in
Nichts aufgeldst.10?

Freiheit und Chaos — auch in Form von Natur und Tieren — sind hinter die griine Mauer
verbannt, mit der Ausnahme einiger Pflanzen, die im botanischen Museum angesehen werden

% Vgl. EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 23 f.

9 [...] tout devient cristallin, inflexible, éternel, comme notre nouveau verre [...] “Ebd., S. 53.

% Vgl. u. a. Note 3 La jaquette. Le Mur. Les Tables ,C'est exactement la méme chose pour moi, je ne peux me
répresenter la Ville non entourée du Mur Vert, je ne peux m'imaginer une vie que ne recouvrent pas les
vétements chiffrés des Tables.” Ebd., S. 24.

97 ,[...] a quel point les anciens devaient avoir le go(it barbare [...]“ Ebd., S. 17.

98 Vgl. LUCIEN SIGAYRET, Rome et les Barbares. Paris, Ellipses, 1999, S. 9.

9 J'ai erré deux heures huit minutes dans les déserts en ligne droite de nos boulevards.” EUGENE ZAMIATINE,
1971, S. 105.

100 D'ou j'étais d'en bas, on ne pouvait distinguer son visage, on remarquait seulement qu'il était marqué de
lignes sévéres et carrées qui lui donnaient un air de grandeur.” Ebd., S. 54.

101 Sur la place du Cube, on avait disposé soixante-six cercles concentriques : les tribunes. Sur ces soixante-
six rangs, I'épanouissement des visages [...].“ Ebd., S. 53.

102 1...] la dissociation de la matiére, la division du corps humain.” Ebd., S. 56.
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kénnen.'% Selbst die Fortpflanzung der Einwohner sowie die Aufzucht der Kinder werden
staatlich geregelt und tiberwacht.%*

Der Tagesablauf ist durch die Gesetzestafel geregelt und jedwede Abweichung einer
Nummer hat sofortige Konsequenzen. Nicht zuletzt aus diesem Grund fihlen sich die
Einwohner Teil eines einzigen groRen Koérpers. 1% Alle Bewegungsabldufe sind minutios
geregelt, sodass die Nummern organisch zusammen funktionieren. Diesen Aspekt des
Totalitarismus erwdahnte auch Hannah Arendt in ihrem Werk ,,Elemente und Urspriinge totaler
Herrschaft”:

,Jede Gewaltherrschaft muR die Zdune der Gesetze dem Erdboden gleichma-
chen. Totalitdrer Terror, sofern er dies in seinen Anfangsstadien tut, unterschei-
det sich nicht prinzipiell von anderen Formen der Tyrannis. Nur dal} dieser nicht
den willkirlich-tyrannischen Willen eines einzelnen (ber die ihres Schutzes be-
raubten und zur Ohnmacht verdammten Menschen loslassen will, noch die des-
potische Macht eines einzigen gegen alle, noch, und am allerwenigsten, die
Anarchie eines Krieges aller gegen alle. Die Tyrannis begniigt sich mit der Gesetz-
losigkeit ; der totale Terror setzt an die Stelle der Zaune des Gesetzes und der
gesetzmaRig etablierten und geregelten Kandle menschlicher Kommunikation
ein eisernes Band, das alle so eng aneinander schlief8t, dass nicht nur der Raum
der Freiheit, wie er in verfassungsmafigen Staaten zwischen den Blirgern exis-
tiert, sondern auch ,die Wiste der Nachbarlosigkeit und des gegenseitigen Miss-
trauens, die der Tyrannis eigenttiimlich ist, verschwindet, und es ist, als seien alle
zusammengeschmolzen in ein einziges Wesen von gigantischen AusmaRen.‘“1®

Der ideale Uberwachungsstaat entsteht nicht nur durch seine transparente Architektur,
sondern funktioniert auch panoptisch aufgrund der allgegenwartigen Observation durch die
,Guardiens”.1%” Die Riege der Beschiitzer wacht rund um die Uhr (iber die getakteten Ablaufe
hinter der Staatsmauer.

In der Reflexion D-503s in ,Note 12. La limitation de l'Infini. L'ange. Réflexions sur la
poésie”1% wird dieses menschenfeindliche Uberwachungssystem als ein gédnzlich positiver
Umstand geschildert. Die Anwesenheit des Uberwachers wird als ein Schutz vor méglichen

103 yvgl. ebd., S. 46.

104 Cet élément fut enfin vaincu, c'est a dire qu'il fut organisé, mathématisé, et, il y a environ neuf cents ans,
notre,Lex Sexualis’ fut proclamé [...] Chacun est soigneusement examiné dans les laboratoires du bureau Sexuel.”
Ebd., S. 33.

105 Tous les matins avec une exactitude de machines, a la méme heure et a la méme minute, nous, des
millions, nous nous levons comme un seul numéro. A la méme heure et a la méme minute, nous, des millions a
la fois, nous commencons notre travail et le finissons avec le méme ensemble. Fondus en un seul corps aux
millions de mains, nous portons la cuiller a la bouche a la seconde fixée par les Tables ; tous, au méme instant
[..].“ Ebd., S. 25.

106 HANNAH ARENDT, Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft: Antisemitismus, Imperialismus, totale
Herrschaft, Ungekiirzte Taschenbuchausgabe, 20. Aufl.,, Bd. 1032, Minchen, Berlin und Zirich, Piper, 2017,
S.957 f.

107 Der Begriff wurde hier in Anlehnung an die Analyse Michel Foucaults gewihlt. Da die Uberwachung im
totalen Staat aus den Komponenten der physischen und psychischen Uberwachung kombiniert wird sowie deren
Konsequenzen auf die Gefangenen sich mit jenen des Panoptismus vergleichen lassen. Vgl. MICHEL
FoucauLT, Surveiller et punir : naissance de la prison, Bibliothéque des Histoires, Paris, Gallimard, 2003.

108 EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 70.
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Fehltritten gesehen und mit dem Bild des Schutzengels verglichen, das der Erzdhler noch aus
der vom Totalen Staat ausgeldschten Kultur ibernimmt.10°

Auf sprachlicher Ebene stehen die Begriffe fiir die Instrumente des Totalen Staates in
keinem Verhaltnis zu dem damit einhergehenden Terror. Hinter dem Wohltater, der griinen
Mauer, den Guardiens und der Stundentafel steckt die Macht eines menschenunwiirdigen
absoluten Uberwachungsapparates. In D-503s Schilderungen des Systems fiir jene, die
zunachst mit Worten fir das totalitdre System eingenommen werden sollen, bevor sie
gewaltsam zur Unterwerfung gezwungen werden, spiegelt sich ein Aspekt, den Hannah
Arendt in ihrer Analyse als zentral beschreibt:

,S0 ist das vielleicht wichtigste Merkmal des Totalitarismus der Anspruch auf to-
tale Welterklarung, der nicht nur die totale Erkldarung alles geschichtlich sich Er-
eignenden verspricht, also die totale Erklarung des Vergangenen, totales Sich-
Auskennen im Gegenwartigen und verldssliches Vorhersagen des Zukiinftigen,
sondern als ideologisches Denken auch und vor allem véllig unabhangig von aller
konkreten Erfahrung ist.“!°

So wird der Totale Staat auch im Roman zu einem allmachtigen und perfektionierten
Apparat. Im weiteren Verlauf der Uberlegungen zieht der Erzihler eine poetische Analogie,
indem er die Wachter mit Dornen vergleicht, die zum Schutze der empfindliche Rose, ergo
dem Staat angelegt sind.'*!

Kunst und Dichtung sind Motive, die der Schriftsteller Samjatin immer wieder in die
Niederschriften D-503s einflieRen lasst. So wie seine Worte urspriinglich als Lobpreisung des
Totalen Staates entstanden, sind alle Kiinste in seinen Dienst gestellt.'*? Die systemtreue
Kunst dient zu seiner Repradsentation als perfekte Kultur. Ein Aufbegehren gegen das System
widersprache diesem Kunstbegriff, der ein rein funktioneller ist. Die Rolle der Kunst ist auf die
Zwecke von Propaganda und Reprasentation reduziert, welche im Rahmen der Ideologie
jedoch eine zentrale Rolle einnehmen. So gibt es einen Dichter, der sich gegen das System und
seinen Herrscher zu wagen dullerte, der begleitet von lobpreisenden Jamben und Trochden
der Staatsdichter in einem zeremoniellen Akt der Tétungsmaschine zugefiihrt wird.1*3

In der Notiz 2 stellt sich der Ingenieur die Frage nach dem Begriff der Schonheit. Die
Analogie zur perfekten Unfreiheit zieht er beim Betrachten der rhythmisch funktionierenden

109 1| est trés agréable de sentir derriére soi le regard percant d'une personne qui vous garde avec amour

contre la faute la plus Iégere, contre le moindre faux pas. Cela paraitra peut-étre un peu sentimentale, mais je
pense toujours a la méme analogie : aux anges gardiens des anciens.” Ebd., S. 70 f.

110 HANNAH ARENDT, 2017, S. 964.

111 Et que dire des "épines", cette image classique pour désigner les Guardiens, épines de rose, chargées de
garder la délicate fleur de I'Etat des attouchements grossiers [...] “ EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 72 f.

112 | 'élément, autrefois sauvage, de la poésie, a été également dressé et soumis au joug. La poésie n'est plus
un impardonnable roucoulement de rossignol, c'est une force nationale, un service utile.” Ebd., S. 72.

13 Ebd., S. 54 f.
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Technik beim Erbau des , Integrals”. Das Zusammenspiel der verschiedenen Maschinen lasst
in ihm den Vergleich mit einem perfekt organisierten Ballett aufkommen.

Der systemtreue D-503 rasoniert in seinen Niederschriften immer wieder Uber die
Funktionsweise des Totalen Staates, um mogliche in Freiheit Lebende von seiner
Vollkommenheit Gberzeugen zu kénnen.'*> Als Taktgeber des Tagesablaufes hinter der griinen
Mauer wird hierbei die Gesetzestafel zum Gegenstand seiner Darlegungen. |hre Betrachtung
verleitet ihn dazu, sich der Dichtung hingeben zu wollen.1®

Auch die Musik wurde ausschlieBlich dem Totalen Staat unterstellt. Bei der Staatsmusik
handelt es sich um rein industriell gefertigte Téne. Zudem wurde eine Musikmaschine
geschaffen, die jede Kreativitat im Sinne der Kunst unterbindet, um die Eintonigkeit der
Abl3dufe im Totalen Staat zu garantieren.'’

Allerdings gibt er sich im Auditorium einer Musik hin, die aus der alten Kultur stammt und
von den versteckten Revolutiondren unter dem Deckmantel eines Kulturprogrammes offiziell
aufgefiihrt wird. Entgegen seiner Erklarungen ist D-503 doch fir die Kiinste an sich sensibel.
Zudem handelt es sich bei dem Pianisten um den modernen Kiinstler und Zeitgenossen des
Autors Scriabine.!'® Dieser Philosoph und Komponist experimentierte zu Beginn des 20.
Jahrhunderts mit einem spirituellen Konzept von Musik. Aufgrund seinen Bezligen zur Mystik
und seiner Versuche der Darstellung von Musik in Farben als einer abstrakten vierten
Dimension bringt ihn Maria Carlson, Professorin fiir slawische Sprachen und Literaturen an
der Universitit Kansas Scriabin, in Verbindung mit der Schaffensweise Wassily Kandinskys.*°

Auch wenn D-503 sich in seinen asthetischen Bezligen auf Dichtkunst und Musik reduziert,
sind die Darstellungen dahingehend aufschlussreich, dass der Autor Samjatin die Symptome
totalitarer Systeme in ihrem historischen Vorfeld zu beschreiben scheint. Das Siegel

114 Pourquoi est-ce beau ? me demandai-je. Pourquoi la danse est-elle belle ? Parce que c'est un mouvement
contraint, parce que le sens profond de la danse réside justement dans |'obéissance absolue et extatique, dans
le manque idéal de liberté.” Ebd., S. 18.

115 J'ai eu l'occasion de lire et d'entendre beaucoup des histoires incroyables sur les temps ol les hommes
vivaient encore en liberté, c'est a dire dans un état inorganisé et sauvage.” Ebd., S. 25.

116 Ils me rappellent malgré moi ce qu'autre fois on appelait I',icéne’ et me donnent envie de composer des
vers, ou des priéres, ce qui revient au méme. Ah | que ne suis-je pas poéte pour vous chanter comme vous le
méritez, 6 Tables, coeur et pouls de I'Etat Unique !“ Ebd., S. 24.

117 Les poétes n'habitent plus I'empyrée, ils sont descendus sur la terre et avancent avec nous la main dans
la main, aux sons de la sévere marche de I'Usine Musical. Leur lyre, c'est le frottement matinal des brosses a
dents électriques, c'est le crépitement de tonnerre des étincelles dans la Maschine du Bienfaiteur, c'est I'écho
grandiose de I'Hymne a |'Etat Unique [...]“ Ebd., S. 73.

118 Notre musique, sa composition mathématique (la mathématique étant la cause et la musique, I'effet). Il
décrivit un appareil récemment inventé : le musicométre. / ,En tournant cette manette, n'importe qui parmi vous
peut produire jusqu'a trois sonates a I'heure. Comparez cette facilité a la peine que devaient se donner vos
ancétres pour le méme résultat. lls ne pouvaient composer qu'en se plongeant dans un état d"'inspiration”,
forme inconnue d'épilepsie. Voici un spécimen trés amusant de ce qu'ils obtenaient : un morceau de Scriabine,
du XXe siecle. Cette boite noire (un rideau s'ouvrit sur I'estrade, découvrant un instrument ancien) cette boite
noire était appelée "piano"...”“ Ebd., S. 29.

119 ygl. MARIA CARLSON, Fashionable Occultism: The World of Russian Composer Aleksandr Scriabin, The Journal
of the International Institute 7(3), 2000, URL: https://web.archive.org/web/20061201015433/
http://www.umich.edu/~iinet/journal/vol7no3/Carlson.htm (abgerufen am 29.10.2018).
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,entarteter Kunst” der Nationalsozialisten sowie die Doktrin des sozialistischen Realismus, die
unter Stalin mit unsaglichen Sauberungsaktionen in Kiinstlerkreisen einherging und bis in die
DDR als kinstlerisches Ideal aufrechterhalten wurde, konnen als historische Beispiele der
Politisierung der Kiinste in totalitdren Diktaturen zeigen, was Samjatin in seinem Roman
bereits zu illustrieren scheint.

1.2.2. Die Wurzel aus minus eins als Gegenspieler der totalitdren
Linie

Als Ingenieur vertritt D-503 die Ideologie des Totalen Staates zunachst mit geradliniger
Rationalitat. Bei der Mathematik handelt es sich fiir ihn um die einzige, ausschliefliche oder
totale Wahrheit.'?°

Doch gerade in der ausschlieRlich mathematisch getragenen Logik erweist sich ein
Widerspruch, den der Erzahler nicht integrieren kann. Dieses Motiv wird zum ersten Mal in
der Notiz 8 ,,Une racine imaginaire. R-13. Le triangle 1“*?* erw3hnt.*??

Der Erzahler denkt hier an seine Kindheit zurlick und berichtet von seiner Schulzeit. Die
Kinder des ,Etat Unique“ werden institutionell aufgezogen und von Robotern unterrichtet. Als
der etwas porose, aber bei den Schiilern beliebte Mathematiklehrer eines Tages eine
Unterrichtsstunde Gber die imagindren Zahlen'?3 hielt, I6ste er einen inneren Konflikt in dem
jungeren Ich des Erzdhlers aus, da die Moglichkeit dieser Zahlen der Moglichkeit einer Totalitat
an sich widersprechen muss. Dieser Keim der Verzweiflung blieb unlésbar und dringt nun
aufgrund der aktuellen Ereignisse und Erfahrungen erneut hervor.?* Diese lassen sich in den
narrativen Fragmenten nicht von der Begegnung mit einer weiblichen Nummer namens
,1-330“ trennen. Es handelt sich um eine Bekanntschaft, die sich bereits in der ,Note 2. Le
ballet. L'harmonie carrée. L'X." aufbaut und die den Erzahlstrang von Beginn an in gleicher
Weise pragt wie der Totale Staat.

Zur Herleitung soll an dieser Stelle auf ein mathematisches Grundwerk der Analysis aus der
Zeit der Aufklarung zurilickgegriffen werden. In seinem 1774 ins Franzosische Ubersetzten
Werk ,,Elémens d'algébre. De I'analyse indéterminée“ schreibt Leonhard Euler im Paragraphen
147, dass sich das Unmdgliche in einer imagindren Menge immer auf V-1 reduzieren l3sst.'?°

120 1| n'est rien de plus heureux que les chiffres qui vivent sous les lois éternelles et ordonnées de la table de
multiplication. Jamais d'hésitations ni d'erreurs. Cette vérité est unique [...]“ EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 71.

121 Epd., S. 22.

122 |m Titel der franzésischen Ubersetzung wird die Wurzel bereits als ,imaginaire” prazisiert, wobei in der
,Eintragung’ der deutschen Ubersetzung nur von einer ,irrationalen Wurzel“ gesprochen wird.

123 Auch an dieser Stelle ist in der deutschen Ubersetzung von ,irrationalen Zahlen” die Rede.

124 Je me rapelle avoir pleuré, les coudes sur la table, et hurlé : ,Je ne veux pas de la racine moins un, enlevez-
la.” Cette racine imaginaire se développa en moi comme un parasite. Elle me rongeait, et il n'y avait pas moyen
de m'en débarasser.” EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 48.

125 1...] par conséquent ce qu'il y a d'impossible dans une quantité d'imaginaire se laisse toujours se réduire a
v -1. “ LEONHARD EULER, Elémens d'algébre. De l'analyse indéterminée, Jean-Marie BRUYSET (Ubers.), M. DCC.
LXXIV., Bd. 2, Lyon, Pere & Fils, 1774, URL: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k110159v.image (abgerufen am
18.10.2018), S. 106 f.
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Die Einheit oder Quantitat des Imaginaren wird als die imaginare Nummer ,i‘ in der Formel
aufgestellt. Die Gleichung fir i und V-1 wird wiederum mit der Unbekannten ,x‘ aufgestellt.
Durch diese Analyse lasst sich einer narrativen Linie im Roman folgen, mit der die beiden
Motive V-1 und i in einem unmittelbaren Zusammenhang erscheinen.

Die Wurzel aus minus eins steht im mathematischen Sinne als negativer Widerganger der
Wourzel aus eins, die im sprachlichen Gebrauch auch als Einheitswurzel betitelt wird. Als das
Gegenteil der Einheitswurzel beweist die mathematische Realitat einer v-1 zumindest die
abstrakte Moglichkeit eines Gegensatzes von Einheit und widerspricht somit dem Anspruch
auf AusschlieBlichkeit einer Totalitat.

Im Roman wird beinahe gesamte Mimik der Person | auf dem Vergleich eines X
aufgebaut.?®

Auch der Bezeichnung Is als ,inconnue” zu Beginn kann als mathematisches Wortspiel im
Sinne der Gleichung aufgestellt werden, deren Kalkulation auf die Quadratwurzel aus minus
eins hinauslaufen muss. So scheint es auch weniger verwunderlich, dass es dem hoch
versierten Mathematiker nicht gelingt, in eine Gleichung einzusetzen, welches fremde und
irritierende X sie in ihren Augen und Augenbrauen tragt.’?’

Gleich in ihrem allerersten Dialog fiihrt sie das Einheitsdenken des Ingenieurs geschickt und
mittels einer maeutischen Hinterfragung ad absurdum. War er sich eben noch sicher, nichts
als der Teil eines groRen Ganzen zu sein, indem sich alles und jeder dhnelt, so wird ihm durch
eine simple Frage ihrerseits selbst das Gegenteil bewusst.??® | fihrt den Ingenieur an die
Wourzel des Zweifels zuriick, indem sie ihn in eine Realitat einfihrt, die sich nicht in die totale
Systematisierung des Totalen Staates flgt. Dieses innere Zerwiirfnis wird wiederum
mathematisch argumentiert: , Cette femme agissait sur moi aussi désagréablement qu'une
quantité irrationnelle et irréductible dans une équation”.1?°

Die Anziehungskraft artikuliert sich in einer intensiven Hassliebe, die im Gegensatz zu
seiner staatlich-genehmigten Verbindung zu ,,0“ steht. Mit der Nummer ,,0-90“, verbindet D-
503 eine rational verniinftige Beziehung, die seinem ideologischen Frauenbild entspricht.3°
Hierbei ist auffdllig, dass die Form des Vokals O dem Ingenieur eine geschlossene

126 Bspw. , Les jambages de I'X se dessinérent encore dans I'angle de ses sourcils.” EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 21
/ ,Deux lignes séches partaient de chaque coin de sa bouche, formant une croix avec I'angle de ses sourcils
relevés.” Ebd., S. 131./ ,J'apercus le visage bléme et marqué d'une croix de |, la main levée.” Ebd., S. 140.

127 Mais elle avait dans les yeux et les sourcils je ne sais quel X étrange et irritant que je ne pouvais saisir et
mettre en équation.” Ebd., S. 20.

128 \ous voyez, méme les idées se ressemblent. Et ceci, c'est parce que personne n'est ,un‘, mais ,un ,parmi’,

un angle aigu, comme les jambages de I'X. [...] A ma droite, j'avais 'inconnue, fine, tranchante, souple comme
une cravache, 1-330 (j'apercus son numéro) ; a ma gauche, O, tout a fait différente, toute en rondeurs, avec le pli
charnu qu'ont les enfants au poignet. A 'autre extrémité de notre groupe se trouvait un numéro male,
ressemblant a la lettre S et comme replié sur lui-méme. Nous étions tous diffférents [...]“ Ebd., S. 20 f.

129 Epd., S. 22.

130 Alle weiblichen Staatsbiirger werden mit Vokalen benannt, wihrend die mannlichen durch Konsonanten
bezeichnet werden. Auf S. 105 wird ihr Name folgendermaRen konkretisiert: ,,[...] sur mon Tableau Sexuel, est
inscrit son nom : 0-90 [...]“ Ebd., S. 105.
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geometrische Form bietet. Er bezeichnet sie als reguldr und begrenzt wie einen Kreis. Sie
entspricht seinem Weltbild und seiner Aufgabe als Mathematiker, die in der unaufhorlichen
Begrenzung des Unendlichen besteht.3?

Das Paradox in dieser Aussage wirkt augenscheinlich, da mit ihr die Akzeptanz des
Unendlichen einhergeht. Wo eine Totalitat erst erzeugt werden muss, ist die Vorannahme
eines anderen Wertes bereits gegeben, welcher den Faktor der Einzig- und AusschliefSlichkeit
als ungiiltig beweist.

In der Figur des geschlossenen Kreises ist eine Form angelegt, die durch Paul Klee
theoretisch entwickelt wird. Mit dem Konzept der medialen Linie wird die abgegrenzte und
geschlossene Konstruktion durchbrochen, wie sie der Erzahler noch aufrechtzuerhalten
sucht.3?

In der Symbolik Samjatins wird der Buchstabe O durch seine Ahnlichkeit mit der Zahl Null,
dem neutralen Element, relevant. O versucht D-503 auch emotional an sich zu binden — ein
Geflhl, das fur den Erzahler ihr gegeniiber ausgeschlossen bleibt. Mit der Affektion zu | wird
ihm der rational und physisch geregelte Kontakt zu O unmdéglich. Dieser Umstand wird in der
,Note 14. ,Mien’ impossible. Le parquet froid“*33 ausfuhrlich dargestellt. In der franzésischen
Ubersetzung besteht der Titel hier nur aus zwei Komponenten, wihrend er in der deutschen
aus drei voneinander getrennten Satzteilen besteht (,,,Mein’. Unmadglich, ich kann nicht. Der
kalte FuBboden®). Dennoch wird die besondere Bedeutung des Kapitels durch eine von der
Norm abweichende Interpunktion aufrecht erhalten, indem es als ,Eintragung Nr. 14“
hervorgehoben wird. In der Formatierung der Titel wird in beiden Ubersetzungen die
Méglichkeit eines Mangels hergestellt, der mit einer Offnung einhergeht.

In dieser Aufzeichnung wird sich der Erzahler seiner aus dem System fallenden Rolle
bewusst. Er fUhlt sich aus der verniinftig-rationalen Welt ausgeschlossen und sieht sich als in
eine alte morbide Welt versetzt, die er als die Welt der Wurzel aus minus eins erfahrt.134

Durch die Bekanntschaft mit | erfahrt D-503 einen Identitatsverlust. In dem ersten
Fragment des Romans, dessen Titel sich formal von den anderen unterscheidet, der Notiz 11
mit der Uberschrift ,,Non, je ne puis, il n'y aura pas de titre, tant pis !“13 sieht er sich, ohne
sich selbst wiederzuerkennen. Er sieht sich an, sieht einen Fremden, dessen Augenbrauen eine
gerade Linie bilden, und dieser ist ihm unbekannt. Die mathematische Symbolik hinter diesem
Satz vereint die Doktrin der Totalitat und seinen Widerspruch. D-503 wird zum unbekannten

131 Demain O viendra me voir, tout sera simple, régulier et limité comme un cercle. Je ne crains pas le mot
"limité". Le travail de la plus haute faculté de I'nomme, de la raison, est justement consacré a la limitation
continuelle de I'infini et a sa division en portions commodes, faciles a digérer, qu'on appelle des différentielles.
C'est en quoi réside la beauté divine de ma partie : les mathématiques.” Ebd., S. 70.

132 ygl. Kapitel 2.3. und die folgenden Unterkapitel.

133 EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 80.

134 Je ne vivais plus maintenant dans notre monde raisonnable, mais dans un monde ancien, morbide, dans
le monde de la racine de moins un.” Ebd., S. 81.

135Ebd., S. 65.
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X, wobei es ihm unmoglich wird, sich mit jenem Mann zu identifizieren, der die den Totalen
Staat symbolisierende Gerade in Form seiner Augenbrauen auf der Stirn tragt.'3®

1.2.3. Widerstand und Linienperspektive

Von diesem Zeitpunkt an schwanken die Aussagen in den Aufzeichnungen zwischen den
Extremen. Die intensiven Gefiihle zu I, die sich in den Polen von absolutem Hass und
bedingungsloser Hingabe duRern, gehen mit einer konsequenten Untergebenheit und einer
gleichsamen Entfremdung mit dem System des Totalen Staates einher.

Obgleich er sich stetig und systemtreu von der Uberlegenheit der Ideologie iiberzeugt,
andert sich seine Wahrnehmung und die Symbolik der Diktatur erhalt eine bedrohliche
Komponente. In die Gewissheit seiner rationalen Wahrnehmung mischen sich
Undeutlichkeiten, die er selbst als nebelig beschreibt. Fiir dieses Befremden wahlt er das
Motiv eines Spinnennetzes, in welchem sich die natiirliche Kombination von Faden und
geraden Linien zu einem Netz aus Hinterhalt und Tauschung formt und er von der
unbekannten Menge X unterdriickt wird.*3’

Einige Zeilen spater hat sich der Erzahler jedoch wieder auf seine ideologischen Werte
besonnen und verweist die unbekannte Menge des X an seine Leserschaft.!38

Auf dhnliche Weise verliert er sich immer wieder in seinen Aufzeichnungen. Schrieb er
zunachst erklartermafien an jene, die durch den Integral aufgefunden werden sollen, um sie
im Sinne des Totalen Staates zu missionieren, so muss er sich dies im Laufe des
Niederschreibens immer wieder ins Gedachtnis rufen, sich auch tatsdchlich an diese
unbekannte Zielgruppe zu richten. Dabei werden jene direkt und mitleidig angesprochen, die
in ihrer zivilen Entwicklung noch weit hinter dem Totalen Staat zuriickgeblieben sind.*3°

Doch trotz seiner Bemiihungen, sich selbst zur Disziplin zu rufen und das urspriingliche Ziel
seiner Texte trotz aller Verwirrungen in die Tat umzusetzen, schleichen sich die Zweifel
weiterhin in seine Worte und Motive.

So taucht auch das Bild der Spinnenweben erneut auf, als er sich in die Perspektive des
Wohltaters hineinversetzt, der sich im Rahmen der reprasentativen Wahlen zeremoniell auf
die Bihne herniedersinken lasst. Von oben missen die konzentrischen Kreise der Triblne flr
ihn wie ein Uberdimensionales Spinnennetz erscheinen. Der Wohltiater mit seinem als
Gotterfigur inszenierten Auftreten, das seine allmachtige Kontrolle in Szene setzen sollte,
erscheint ihm nunmehr wie eine Spinne, die sich in das Zentrum setzt. In diesem Vergleich
wird der Totale Staat zu einem Uberdimensionalen Fangnetz, indem der Wohltater die Arme

136 Je me regarde, je le regarde, et je sais que cet étranger aux sourcils en ligne droite m'est innconnu.” Ebd.

37 .. C'est étrange : je pense aujourd'hui aux sommets les plus élevés de I'histoire humaine, je respire
mentalement l'air trés pur des montagnes, et malgré tout, au fond, je me sens nuageux, plein de toiles d'araignée
et oppressée par un X.“ Ebd., S. 34.

138 Tout maintenant m'est parfaitement clair, [...]. Il n'y a pas d'X en moi, cela ne se peut pas, mais je crains
qu'X ne reste en vous, lecteurs inconnus.” Ebd.

139 Je m'apercois encore une fois avoir oublié que je n'écris pas pour moi, mais pour vous, lecteurs innconnus,
pour vous que j'aime et que je plains, pour vous qui étes en retard de plusieurs siecles de nous.” Ebd., S. 134.

1
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und Beine seiner Untergebenen in den Fangnetzen des sogenannten Glickes
zusammenschniirt.** Durch diese Symbolik wird auch die Linie aus ihrer mathematischen
Kategorie in eine bildliche Allegorie ibertragen.

Auch die vormals als rein positiv und protektiv erlebte Uberwachung durch die Beschiitzer
erfahrt im Laufe der Erlebnisse eine neue Konnotation. Wurden die ,Guardiens’ in Notiz 12
noch romantisch als Engel oder Schutzengel in eine Metapher gesetzt, so erscheinen die
Garanten des Uberwachungsstaates ihm nun als ein bedrohlicher Schatten. Hatte das Wissen
um die Observation vormals noch eine beruhigende Wirkung, so nimmt D-503 die Schritte des
Spitzels nun als omniprasent und gefahrlich wahr.

Auch in dieser Darstellung wird die Linie indirekt auf den Plan gerufen, indem von einem
unsichtbaren Faden die Rede ist, durch den der Uberwachte an diesen grau-blauen und
zweidimensionalen Schatten auf unausweichliche Weise gebunden ist.'4!

Die Unvereinbarkeit der neuen Perspektive mit seinen ideologischen Uberzeugungen treibt
den Ingenieur an den Rand schizophrener Zustande, aus denen ihn kein mathematisches
Kalkll helfen kann. Nur durch Grenzen kann der wahre Wert einer Funktion berechnet
werden, wobei der Grenzwert der Situation den Erzihler an den Rand des Suizids treibt.14?

Die Veranderung der Perspektive, die mit einer Erweiterung seines engmaschig
umstrickten Horizontes einhergeht, wird als eine Erkrankung empfunden. Die medizinische

143 — ein Umstand, der ihm durch den

Diagnose lauft auf die Bildung einer Seele hinaus
diensthabenden Arzt als eine nicht kurierbare Symptomatik erklart wird. Tatsachlich dullert
sich die Doppelbddigkeit der von Samjatin in Szene gesetzten Symbolik auch in der naiven
Perzeption des Protagonisten, denn sowohl sein persénlicher Uberwacher mit der
Kennzeichnung ,S“ als auch der ihn diagnostizierende Arzt sind Teil einer, von der
Untergrundbewegung organisierten, Revolte gegen den Totalen Staat.!** D-503 erfihrt den
Kontakt zu der Gruppierung durch |, die eine zentrale Figur der Opposition darstellt.

Durch seine Affektion zu ihr betritt D-503 das Neuland der Moglichkeit etwas Anderen als

der Totalitat. Sie fuhrt ihn zu dem sogenannten ,Maison Antique”, dessen Interieur noch das

140 Je contemplai mentalement avec lui le tableau qui était a ses pieds : les cercles concentriques des tribunes
marqués du bleu léger des unifs, formant comme une immense toile d'araignée, parsemée des soleils
microscopiques reflétés par les plaques d'or. L'araignée se posa au centre. Elle était vétue de la robe blanche du
Bienfaiteur, de celui qui avait sagement serré nos bras et nos jambes dans les filets du bonheur.” Ebd., S. 137 f.

141 Pourquoi tous ces jours derniers ai-je entendu derrriére moi ses pieds clapotants qui semblent patauger
dans des flaques d'eau ? Pourquoi m'ont-ils suivi comme une ombre ? Elle est devant moi, derriere, sur mes
cOtés, cette ombre gris-bleu a deux dimensions. On passe sur elle, on marche dessus, et elle est toujours la, pres
de moi, inévitable, attachée par un fil invisible. Peut-étre | est-elle ce lien? A moins que les Guardiens ne sachent
déja que [...]“ Ebd., S. 89.

142 1| est clair que pour déterminer la vraie valeur de la fonction, il faut en fixer les limites. Il est également
clair que I'absurde ,dissolution dans I'univers’, dont je parlais hier, prise a sa limite, est la mort [...]“ Ebd., S. 133.

143 Je me précipitai vers lui comme vers un parent, droit sur la lame de son nez, et lui parlai de mon insomnie,
de mes réves, des ombres, de la mer jaune. Ses lévres ciseaux scintillérent et sourient... /,Ca va mal. |l s'est formé
une dme en vous.’ / Une dme? Quel mot étrange et depuis longtemps oublié ! / ,C'est trés... grave ? balbutiai-je.
/ — Incurable, tranchérent les ciseaux. [...]“ Ebd., S. 91.

144 A propos, je me souviens d'avoir vu le type courbé en S, rencontré hier, sortir plusieurs fois du Bureau des
Guardiens.” Ebd., S. 27.
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Mobiliar der alten Gesellschaft enthilt.'*> Es befindet sich direkt an der Grenze der griinen
Mauer und verflgt Uber einen geheimen Zugang zur anderen Seite. Nach seinem ersten
Besuch in dieser Umgebung beginnt der Erzdhler zu traumen — einem unbekannten und
beunruhigenden Potential .14

Traume sind  rational nicht gerechtfertigt und entziehen sich  den
Uberwachungsorganismen des Totalen Staates, weshalb sie als Symptome einer ernsten
Erkrankung propagiert werden. Aufgrund seiner hohen Stellung als Ingenieur und seinem
Schutz durch den diensthabenden Arzt kann D-503 den durch den Totalen Staat verhdngten
Konsequenzen zunachst entgehen.'*” In der systemfeindlichen Aktivitit des Trdumens zeigt
sich eine luzide Perzeption der Geschehnisse, in der wiederum die Symbolik der Linie tangiert
wird. In einem Traum, in dem sich der Schlafende im Wachzustand glaubt, erblickt er die
Schranktiir in seinem Appartement, die ihm ahnlich jener im antiken Haus als geheimer
Eingang zur anderen Seite der griinen Mauer erscheint.

Obwohl er sich in seinem Wachtraum dazu entschlieRt, die Tlr zu 6ffnen, schafft er es nicht,
aufzustehen, da er sich in einem Spinnennetz befindet und die Faden des Netzes in seinen
Augen ihn daran hindern, klar sehen zu kénnen. Auch hier sind die lIahmenden Spinnenweben
als die Folge der Manipulation des Totalen Staates anzusehen. Sie verhindern den
Traumenden, die Zusammenhange und das Ausmal} der Totalitdt erkennen zu kénnen sowie
sich frei nach seinem Willen entscheiden zu kénnen.148

Das AusmaR der Verwirrung lasst sich im weiteren Geschehen nicht mehr riickgangig
machen und D-503 gerat nicht zuletzt im Rahmen seiner mathematischen Logik an seine
Grenzen. Er sieht sich mit einer neuen Dimension konfrontiert. Neben der x- und y-Achse
vermutet er eine Linie Z und sieht den Knotenpunkt zwischen den Achsen im Punkt O des
antiken Hauses lokalisiert. 49 Hier trifft er sich mit | und st6Rt auf ein verstecktes
Tunnelsystem, welches die Aullenwelt mit dem Totalen Staat verbindet. Dieses entspricht
einem System von Verbindungslinien, mit dem der Grenzwall durchbrochen wird.

In seinen nachtlichen Uberlegungen glaubt der Erzdhler die Wurzel aus minus eins durch
das undurchdringliche Glas der Grenzmauer gesehen zu haben. Sie erscheint ihm als Limes —
einer unendlich groBen und unendlich kleinen GréRe in der Gestalt eines Skorpions.>°

Der geologische und beinahe mystische Ubergang zwischen den Welten und die einzige
Moglichkeit des geheimen Zutritts und Ausgangs aus dem Totalen Staat wird mathematisch

145 vgl. ebd., Note 6.

146 vgl. ebd., Note 7.

147 vgl. ebd., Note 16, S. 92 f.

148 I...] Le mieux serait d'ouvrir I'armoire, mais je suis comme dans une toile d'aragnée et j'ai les yeux pleins
de fils, je n'ai pas la force de me lever [...]“ Ebd., S. 102.

149 Je suis tout a fait perplexe. Hier, au moment ou je pensais avoir trouvé tous les X, ol tout semblait terminé,
de nouvelles inconnues apparuent dans mon équitation. / L'origine des coordonnées de toute cette histoire est
certainement la Maison Antique. C'est de ce point que partent les axes des X, des Y ou des Z, sur lesquels, depuis
un certain temps, tout mon monde est construit.” Ebd., S. 95.

150 Je crus la voir, a travers quelque verre épais, cette racine de moins un, infiniment grande et en méme
temps infiniment petite, en forme de scorpion, avec son signe moins, aiguillon caché que je sentais toujours...
Peut-étre était-ce tout simplement mon ,ame’, semblable au scorpion légendaire des anciens [...]“ Ebd., S. 103 f.
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und auch politisch zu einer Grenze. D-503 nahert sich schliel§lich der in seiner Figur angelegten
Allegorie des Grenzwertes und wird sie raumlich Gberschreiten.

Die Entstehung der Seele des Erzahlers steht in einem direkten Zusammenhang mit dem
Symbol der V-1 und der mit der Formel einhergehenden Unmaoglichkeit einer Totalitat auf
mathematischer Basis — eine Entwicklung, die sich dem Erzahler ins Bewusstsein schleicht und
sich in seinen Aufzeichnungen niederschldagt, wobei er sich der fiktiven Prasenz seiner
zuklnftigen Leserschaft besinnt.

Er hofft, dass sein Text von ihnen akzeptiert wird, da diese sich im Vergleich zu ihm als vom
Totalen Staat ausgebildeten Blirger noch in einem Zustand der Vorbildung wie Kinder befinden
mussen. 1°! In dieser Botschaft hat er seinen (berlegenen Habitus gegeniiber den ihm
fremden, vermeintlichen Lesern abgelegt.

1.2.4. Fleck, Punkt und Revolution

Der Ingenieur ist das Ideal des Systemtreuen und so wurde ihm bereits in seiner Kindheit
ein Fleck auf seiner Uniform wahrend der jahrlich stattfindenden Staatsfeierlichkeiten zum
Tag der offiziellen Wahlen, dem ,,Jour de 'Unanimité®, zu einem traumatischen Erlebnis der
Unreinheit. Aufgrund der unendlichen Maoglichkeiten ihrer Formvarianten muss ihm der Fleck
als eine mathematisch beinahe unberechenbare GréRe erscheinen.’®? Nachdem er durch den
Kontakt und seiner Passion zu | mit der Revolutionsbewegung in Beriihrung kam, wiederholt
sich die Kindheitserfahrung zum selben Anlass am Tag der Einstimmigkeit.*>3

Hierbei handelt es sich um eine rein reprasentative Zeremonie ohne jede Anonymitat fir
die Bevolkerung und ohne eine tatsdchliche Wahlmoglichkeit.>* Der Moment, zu dem die
Nummern ihrem Diktator die reprasentativ einstimmige Zusage erbringen miissen, wird zum
zentralen Wendepunkt der Ereignisse. Dabei kommt es zu einer Aufruhr, da sich Systemgegner
offentlich gegen den Diktator manifestieren.

151 Mais voila, si ce monde m'est spécial, pourquoi en parle-je dans ces notes? Que viennent faire ici ces
,réves’ absurdes, ces armoires, ces couloirs sans fin ? Je me vois avec peine en train d'écrire, en méme temps
qu'un poéme régulier et sévere a la gloire de I'Etat Unique, je ne sais quel roman fantastique. Si ce n'était
vraiment qu'un roman et non pas ma vie actuelle, remplie de chutes et de racines de moins un !“ Ebd., S. 104.

152 Das Motiv des Fleckes wird zudem im Rahmen der Gewaltausiibung von D-503 an den beiden Frauen O
und | erwdhnt. Trotz der besonnenen und rationalen Darstellung der Personlichkeitsstruktur der Figur kommt es
zur wiederholten Gewaltausiibung im Zusammenhang des sexuellen Aktes: bei O im Rahmen der Schwangerung:
»Alors? Vite...” Je saisis violemment sa main et des taches rouges (demain bleues) apparaissent sur son poignet,
a I'endroit ou les entfants ont leurs replis.” (Ebd., S. 113) / bei | im Rahmen ihrer letzten Zusammenkunft: ,Les
taches bleues que laissaient mes doigts dans sa chair étaient toujours plus sombres.” (Ebd., S. 207). Der Fleck
kdnnte hier als Hinweis auf eine Unreinheit und rationale Unklarheit in Form des Unberechenbaren fiir den
Protagonisten gedeutet werden.

153 J'étais redevenu le petit garcon qui pleurait a cause d'une tache sur son unif, une tache si minuscule que
lui seul pouvait la voir. Il se peut que personne alentour ne voie de quelles taches noires et indélébiles je suis
couvert, mais je sais qu'il n'y a pas place pour moi, criminel, au milieu de ces visages franchement ouverts. Ah, si
je pouvais me lever et, m'étranglant de paroles, tout raconter ! Tant pis si, apres, tout est fini pour moi, mais je
ne serai au moins senti un court instant pur et innocent comme ce ciel enfantin [...]“ Ebd., S. 137.

154 Est-il besoin de dire rien que chez nous n'est laissé au hasard? Rien d'inattendu ne peut survenir ; nous
constituons un seul organisme aux millions de cellules [...]“ Ebd., S. 135.
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Es handelt sich um eine Spaltung der gesamten Gesellschaft des Totalen Staates, die sich
in der inneren Zerrissenheit des Erzahlers spiegelt. Er kann sich nicht mehr mit den anderen
Nummern in seinem Staat identifizieren, da sie zu Unbekannten in der ehemals deutlichen
Gleichung werden. Zum Status quo der Geschichte des Regimes muss er zwischen sich und
den Anderen entscheiden, wobei das im Titel gewahlte Personalpronomen ,wir“ seine
Gultigkeit verliert und seine Identitat infrage gestellt wird.*>>

Der organische Staatskorper zerfallt und mit ihm die Einigkeit und das Symbol der Linie in
Form der Geraden. Diese zerfallt im offiziellen Moment der totalitdaren Einstimmigkeit in seine
kleinste Einheit: den Punkt.'® Dabei zeigt sich dieser als Ursprungselement der Geraden, die
in der mathematischen Gedankenwelt des Erzahlers symbolisch die Linie des totalen Staates
verkorpert. Mithilfe mathematischer Kalkulation versucht der Ingenieur ein Gleichgewicht zu
erlangen und sich von dem Zustand des totalen Verlustes aller Sicherheiten und der
Ungewissheit zu befreien. Losgeldst von der geraden Linie des Totalen Staates wird er selbst
zum Punkt, dessen Potential noch immer eingeschrankt darin besteht, tausende von Kurven
und hunderte von Kérpern zu formen.*>’

Stillstand und Zeitlosigkeit erweisen sich als tragendes, den Totalitarismus
reprasentierendes Symptom. Dies steht im Widerspruch zum Punkt als zeitlosem Element, wie
ihn Wassily Kandinsky in die Kunsttheorie einfiihrte, und verweist auf den Missbrauch der
Linie als Sinnbild fir den Totalen Staat in seiner gewaltsamen Starre.

Im Verlauf der Narration wird der Erzahler mit dem fiir ihn unertraglichen Gerausch des
tropfenden Wasserhahnes im antiken Haus konfrontiert.?>® Zeit ist ein den perfekt getakteten
Ablaufen des Totalen Staates widersprechendes Motiv. Hier wird der absolute Stillstand und
somit eine Zeitlosigkeit angestrebt. Der zeitliche Faktor lasst sich jedoch auch durch die ideale
artifiziell und gewaltsam erzeugte Totalitat nicht verleugnen und wird somit als ein fir den
Ingenieur verstorendes Gerdausch wahrgenommen. Erst im vorletzten Kapitel, wahrend der
letzten Instanzen, die ihn von der ihm bevorstehenden Gehirnoperation trennen, bekennt sich
D-503 zu seinen revolutionaren Tendenzen und kann auch in seiner mathematischen Logik
keinen Beweis mehr fir die Moglichkeit einer Totalitat nachvollziehen. In diesem Moment
nimmt er das Gerausch des tropfenden Wassers als angenehm wahr. Es erscheint ihm wie eine
unsichtbare Musik zwischen den aufblitzenden Mauern.*>®

155 Est-ce que les murs séculaires et protecteurs de I'Etat Unique se séraient écroulés ? Serions-nous encore

sans toit, dans I'état barbare de la libérté, comme I'étaient nos ancétres éloignés ? N'y a-t-il plus de Bienfaiteur
? Avoir voté contre...! Le jour de I'Unanimité ! J'ai honte pour eux, j'ai peur et je suis malade. / Aprés tout, qui
,eux’ ? Qui suis-je moi-méme : ,eux’ ou ,nous’ ?*“ Ebd., S. 142.

156 Je ne comprenais pas, mais je hochai la téte en silence. Je me dissolvais, je devenais un infiniment petit,
un point [...]“ Ebd., S. 143.

157 En fin du compte, il y a tout de méme une logique dans cet état punctiforme d'aujourd'hui. C'est dans le
point que résident le plus grand nombre d'inconnues : il lui suffit de remuer et de se déplacer un peu pour
engendrer des milliers de courbes, des centaines de courps.” Ebd., S. 143.

158 Le silence partout. Seule I'eau coulait, pressé, dans le lavabo blanc. Ce bruit me fut désagréable et je serrai
fortement le robinet avant de sortir.“ Ebd., S. 97.

159 Les murs étincelaient, I'eau coulait agréablement et, semblable & I'eau, une musique invisible se faisait
entendre.” Ebd., S. 212.
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Mit dem Aufstand ist die Totalitdat und die Grenze der griinen Mauer durchbrochen. | flihrt
D-503 auf die andere Seite und lasst ihn an einer Versammlung der Oppositionellen teilhaben.
In der Notiz 27 mit dem programmatischen Titel ,,(Pas de titre, c'est impossible)“ schildert D-
503 seine Erlebnisse auf der anderen Seite.'®0 Hier trifft er auf Menschen, die keine Nummern
sind, und erfahrt durch | von dem Vorhaben der Revolutiondren, das auch sein Projekt, den
Integral, betrifft. Das Raumschiff und seine Mission stellen fir sie eine Gefahr dar, da das
totalitdre Gedankengut mit dem Ziel der Unterdriickung anderer Lebensformen entsendet
werden soll. Selbst wenn die Aufstdandischen die grine Mauer mit ihrer Revolution
durchbrechen werden, wird der Integral eben jene Mauern zu tausend anderen Welten
bringen.16?

Die ,,Mephi“ — so nennen sich die Widerstandler des totalitiren Regimes — wollen die
Expansion der Diktatur mittels des Raumschiffes unterbinden. Hierbei wird die Person des
Ingenieurs in der revolutiondren Bewegung interessant.

Zuriick in der Stadt wird ersichtlich, dass der Totale Staat die Routine mit allen Mitteln
aufrecht zu erhalten sucht. Dennoch bleibt D-503 nach seinem Aufenthalt auf der anderen
Seite in seinen Uberzeugungen gebrochen — ein Umstand, der sich auch wihrend einem Blick
in sein Spiegelbild zeigt, denn die gerade Linie seiner Augenbrauen erscheint ihm nun
symbolisch als eine gebrochene Linie.®?

Er sieht | am Rand und der Grenze des Abgrunds, da er nach wie vor von der Ubermacht
des Regimes Uberzeugt ist.1%3

Als diese ihn aufsucht, um ihm seine Fragen zu beantworten, erfdahrt er mehr iber die
Geschichte der Revolution. Das ihre Gesichtsziige markierende X der mathematisch
Unbekannten erscheint ihm im Augenblick der Verfolgung dunkel.%4

Das Ende des 200-jahrigen Krieges und das damit einhergehende Chaos des
Kriegsgeschehens wird in Bildern der Linie geschildert. Die erzeugte Landschaft wird von
Streifen durchzogen, die vom Himmel bis zur Erde reichen und die durch Rauchschwaden
erzeugt werden. Begleitet wird das von senkrechten Linien durchzogene Bild durch die
Klagelaute der Menschen, die in Form schwarzer Faden auf die Stadt zugetrieben werden, um
sie gewaltsam zu retten und sie das Glick zu lehren. * In diesem Bild wird das

160 Une vague énorme s'était précipitée sur nous et avait submergé notre ville purgée du monde inférieur. /
C'est ce que je murmurai a . Elle se mit a rire : / ,Mais non. Nous sommes simplement passés de 'autre coté du
Mur Vert..."“ Ebd., S. 149.

161 Fréres’ c'était elle, ,Fréres, vous savez tous que, de l'autre coté du Mur, dans la ville, on construit
I'Intégral. Vous savez que le jour est proche ou nous détruirons ce Mur, et tous les autres, pour que le vent des
foréts souffle d'un bout de la terre a I'autre. L'Intégral doit porter ces murs dans des milliers d'autres terres qui
ce soir encore scintilleront a travers les feuilles de la nuit.”* Ebd., S. 151.

162 J'entrevis dans le miroir la ligne brisée de mes sourcils.” Ebd., S. 155.

163 Je ne savais qu'une chose : | était parvenue sur le bord 3 la limite extréme et bient6t [...]“ Ebd., S. 156.

164 Je la regardai en silence : son visage était marqué d'une croix sombre [...]“ Ebd.

165 Des raies lourdes flottaient du haut du ciel jusqu'en bas ; une fumée rampait sur les foréts, sur les villages.
On entendait de sourds gémissements : c'étaient des hommes, en longues files noires, que I'on poussait vers la
ville pour les sauver de force et leur apprendre le bonheur.” Ebd., S. 157 f.
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Herrschaftssystem der Totalitdt gezeichnet, das sein Herrschaftsgebiet in linienhafte und
lineare Formen zwingt.

Die Widerstandsbewegung Mephi entstand historisch aus jener Minderheit, die nicht vom
Totalen Staat unterworfen und eingeschlossen werden konnte. ¢ | beschreibt sie dem
Erzahler als die Gegenkraft zu jener des totalitaren Staatssystems, das den Stillstand forderte.
In einem Vergleich spricht sie von Entropie und Energie als gegensatzliche Krafte. Der Totale
Staat entspricht der Entropie, da er auf den Stillstand und absolut geordnete Verhiltnisse zielt,
wahrend die Mephi als Energie fiir die perpetuelle Bewegung stehen, die das Gleichgewicht
zerstéren wollen.'®” Im Russian-English-Dictionary von Oleg Efimov wird das kyrillische Wort
Mephi als ,,energy of a measure” tibersetzt.'®® Es handelt mathematisch-physikalisch um die
Energie eines bestimmten MalRes. Nach den Darlegungen Is trdumten die christlichen
Vorfahren der dem System des Totalen Staates Nahestehenden von der Entropie wie von
einem Gott. Die Widerstandler aber seien die Antichristen.16®

In dem aus dem Nachlass verdffentlichten Werk Wilhelm von Humboldts ,Uber die
Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues und ihren Einfluss auf die geistige
Entwicklung des Menschengeschlechts” wird die dynamische Wirkung der ,Energia“, die er als
,Thatigkeit” Gbersetzt, in den Kontrast zum ,Ergon”, dem ,Werk", gesetzt. Es geht um die
Dynamik der Sprache, die nur durch die Energia erzeugt werden kann, wahrend sie im Ergon
erstarre.

,Die Sprache, in ihrem wirklichen Wesen aufgefalit, ist etwa bestandig und in
jedem Augenblicke Vorlibergehendes. Selbst ihre Erhaltung durch die Schrift ist
immer nur eine unvollstandige, mumienhafte Aufbewahrung, die es doch erst
wieder bedarf, daB man dabei den lebendigen Vortrag zu versinnlichen sucht.
Sie selbst ist kein Werk (Ergon) sondern eine Thatigkeit (Energia). Ihre wahre De-
finition kann daher nur eine genetische sein. Sie ist namlich die sich ewig wie-
derholende Arbeit des Geistes, den articulierten Laut zum Ausdruck des Gedan-
ken fahig zu machen. unmittelbar und streng genommen ist dies die Definition
eines jeden Sprechens; aber im wahren und wesentlichen Sinne kann man auch
nur gleichsam die Totalitat dieses Sprechens als die Sprache ansehen. Denn in
dem zerstreuten Chaos von Wértern und Regeln, welches wir wohl eine Sprache
zu nennen pflegen, ist nur das durch jenes Sprechen hervorgehobene Einzelne
vorhanden, und dies niemals vollstindig [...].“*"°

166 — Mais tu ne savais pas, et bien peu le savaient, qu'un petit groupe de ces hommes restérent derriére les

Murs. lls partirent nus pour la forét et s'y instruisirent au contact des arbres, des animaux, du soleil.” Ebd.

167 — Attends, que veut dire "Méphi"? / — Méphi, c'est Méphisto. Tu te rappelles le jeune homme dessiné
sur la pierre ?... Ou plutét non, je m'exprimerai plutét dans ta langue. Voila, il y a deux forces au monde :
I'entropie et I'énergie. L'une est pour I'heureuse tranquillité pour I'équilibre, I'autre cherche a détruire I'équilibre,
elle tend au douloureux mouvement perpétuel.” Ebd., S. 158.

168 \/gl. OLEG P. EFIMOV, Russian-English Dictionary of Mathematics, Florida, CRC Press, 1993, S. 416.

169 Nous, ou plutdt vos ancétres, les Chrétiens, révéraient I'entropie comme un Dieu. Nous, hous sommes les
antichrétiens [...]“ EUGENE ZAMIATIN, 1971, S. 158.

170 WiLHELM VON HuMBoLDT, Uber die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues und ihren Einfluss auf die
geistige Entwicklung des Menschengeschlechts, Berlin, Druckerei der Koniglichen Akademie der Wissenschaften,
1836, S. 41.
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Werden die Widerstandler im Roman mit Energie in einen Zusammenhang gebracht, so
zielt diese Zuschreibung auf die Dynamik, die sie dem totalitaren Stillstand entgegensetzen.
Dieser lasst sich im Hinblick auf die Sprache erzwingen, indem die Gewalt in verharmlosenden
Worthilsen versteckt wird. Auf diese Weise werden Sprache und Inhalt verfremdet.

Die Dynamik der Energia besteht aus einem zeitlichen Aspekt, der durch das totalitare
System abgeschaltet werden soll, um den temporalen Stillstand zu erreichen. Dies kann nur
durch Verblendung und Gewalt in die Tat umgesetzt werden, denn mag der Ursprung in der
Zeitlosigkeit des Punktes gegeben sein, so verliert sich diese in der Formung der Linie, mit der
unausweichlich ein zeitliches Element einhergeht, welches sich auch hinter ihrer
Reprasentation flr das Abgeschlossene und Einheitliche hinter dem Totalen Staat verbirgt,
und dessen Symbolik vom Innersten ins Wanken bringt.

Die Konnotation und die Erwdahnung des Namens ,Mephisto” in der franzdsischen
Ubersetzung l4sst an die Figur des Mephistopheles aus Goethes Faust und ihren Blick auf Gott
und die Menschen denken.’ In den Versen 281 bis 286 des Prologes mit dem Titel ,Im

Ill

Himmel“ spricht sich Mephisto gegen den Stillstand der Menschen aus, der durch die Vernunft
verursacht wird. Die den Menschen von Gott erteilte Vernunft treibt diese jedoch dazu,
menschenunwirdiger als Tiere zu agieren'’? — eine Textstelle, die den Bezug zum Namen und
dem Wert der Entropie in Is Erklarungen nahekommt, da sich Mephistopheles hier auf einen
Stillstand in der Entwicklung beruft, der die Menschen in einem Zustand vor der Zivilisation
einschliel§t. In seiner Person liegt eine Gegenkraft zu Gott und die nach seinem Abbild
geschaffenen Menschen, die durch ihre Energie Bewegung erzeugt. Die Namensgebung der
Widerstandsbewegung im Roman lasst auf die Signifikanz dieser Gegenkraft schliellen, die
hier auf den Totalen Staat gerichtet ist, in dem die Menschen eingeschlossen und zur geistigen

Unbeweglichkeit verdammt sind.

1.3. Rote Linie und permanente Revolution

In einem letzten Gesprach zeichnet die Revolutionarin und filhrende Oppositionsfiihrerin
den Verlauf der Ereignisse im Roman historisch nach; dabei nimmt sie ein glasernes Dreieck
zur Hand. Wahrend sie spricht, halt sie eine Seite des geometrischen Kérpers an ihre Wange,
wodurch sie eine weille Linie auf ihrer Gesichtshaut erzeugt, die sich — bevor sie verschwindet
— Rot farbt.1”3

Auf diese Weise wird eine rote Linie erzeugt — ein Bild, das sich mit einem Blick auf die
historischen Hintergriinde der Revolution symbolisch erschlieRen lasst. Wird die Revolution
gegen den Totalen Staat in der Fiktion als reiner Widerstand ohne eigenstandig politisches

71 vgl. JOHANN WOLFGANG VON GOETHE, Faust. Der Tragddie erster Teil, 1808, URL:
http://www.digbib.org/Johann_Wolfgang_von_Goethe_1749/Faust_|_.pdf, URL: http://faustedition.net/print/
faust.3#scene_1.0.3/ (abgerufen am 6.11.2018).

172 Der kleine Gott der Welt bleibt stets von gleichem Schlag, / Und ist so wunderlich als wie am ersten Tag.
/ Ein wenig besser wird' er leben, / Hattst du ihm nicht den Schein des Himmelslichts gegeben; / Er nennts
Vernunft und braucht’s / Nur thierischer als jedes Thier zu seyn.” Ebd.

173 Elle prit sur ma table mon triangle de verre et, pendant qu'elle parlait, elle en appuyait une aréte contre
sa joue ; une ligne blanche apparaissait et se remplissait de rouge avant de disparaitre.” EUGENE ZAMIATIN, 1971,
S. 157.
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Programm dargestellt, verweist die Symbolik dennoch auf die historischen Hintergriinde des
Romans: Er entstand kurze Zeit nach der Oktoberrevolution, der Machtergreifung Lenins und
nur wenige Jahre vor dem Beginn der totalen Herrschaft Stalins nach 1927. Die rote Linie
findet beinahe nur eine indirekte Erwahnung und lasst doch auf den Entstehungszeitraum
nach der revolutiondaren kommunistischen Machtergreifung Lenins und dem russischen
Blrgerkrieg schlieRen. In der Textstelle geht die zundchst weiRe Linie in eine rote iber, was
auf die Machtstellung der Weillen und Roten Armee wahrend des Biirgerkrieges verweisen
kdnnte.

Im Roman wird das totalitdare System der Rationalitat und des maschinellen Gleichtones
aller Ablaufe durch den Zustand der Freiheit und UngleichmaRigkeit im natirlichen Sinne
anvisiert. Aufgrund seiner emotionalen Zuneigung zu | wird der Ingenieur in die Nahe ihres
Lagers gebracht und kann sich der Tatsachen nicht langer erwehren.

In der propagandistischen Logik des Totalen Staates kann es nach der letzten Revolution

174 — ein Gedanke, den | aufgreift, um D-503 in einer mathematisch-

keine andere mehr geben
logischen Argumentation von der Unmoglichkeit seiner deterministisch totalitaren
Uberzeugung abzubringen. So wie keine letzte Zahl in der unendlichen Zahlenreihe genannt
werden kann, so ist es auch unméglich, eine Revolution als die Letzte zu bezeichnen.’® Dies
ist ein Fehler, den | mit dem Irrtum Galileis vergleicht, der nicht wusste, dass der Orbit der
Erde kein totaler Kreis sein kann.'’® Bei dieser Diskussion der beiden Protagonisten handelt es
sich um eine zentrale Textstelle, die sich auf das Prinzip der permanenten Revolution zu
beziehen scheint. Es handelt sich um eine politische Bewegung, die von Karl Marx ausgehend
die sozialistische Bewegung zu Beginn des 20. Jahrhunderts beeinflusste — ein Motiv, das unter

anderem von Rosa Luxemburg in ihrem politischen Engagement aufgegriffen wird:

,Marxismus ist eine revolutionare Weltanschauung, die stets nach neuen Er-
kenntnissen ringen muss, die nichts so verabscheut wie das Erstarren in einmal
glltigen Formen, die am besten im geistigen Waffengeklirr der Selbstkritik und
im geschichtlichen Blitz und Donner ihre lebendige Kraft bewahrt.“*””

174 C'est fou ! Cela ne tient pas debout. Tu ne vois pas que ce que vous préparez, c'est la révolution ? / —
Oui c'est la révolution, pourquoi cela ne tient-il pas debout? / — Parce qu'il ne peut pas y avoir la révolution.
Parce que notre révolution a été la derniére et qu'il ne peut plus y en avoir. Tout le monde sait cela.” Ebd., S. 166.

175 Mon cher, tu es mathématicien, bien plus, tu es philosophe-mathématicien, eh bien, cite-moi le dernier
chiffre ? / — Quoi ? Je ne comprends pas, quel dernier chiffre ? / — Eh bien, celui du dessus, le plus grand | / —
Mais, |, c'est absurde. Le nombre des chiffres est infini, il ne peut y en avoir un dernier. / — Alors pourquoi parles-
tu de la derniére révolution ? Il n'y a pas de derniére révolution, le nombre des révolutions est infini. La derniere,
c'est pour les enfants : l'infini les effraie et il faut qu'ils dorment tranquillement la nuit... [...]“ Ebd.

176 Seulement, ils ont commis une faute : c'est de croire qu'ils étaient le dernier chiffre, or ce chiffre n'existe
pas dans la nature. Leur erreur est la méme que celle de Galilée. Il avait raison de croire que la terre se meut
autour d'un centre, mais il ne savait pas que l'orbite véritable de la terre n'est pas un cercle naif [...]“ Ebd., S. 167.

177 Rosa LUXEMBURG, Die Akkumulation des Kapitals oder Was die Epigonen aus der Marxschen Theorie
gemacht haben. Eine Antikritk, in GUNTER RADCZUN (Hrsg.), Gesammelte Werke, Bd. 5, Berlin, Karl Dietz Verlag,
1990, S. 413-523, urspringlich veroffentlicht vom Verlag Buchhandlung Vorwaérts Paul Singer G.m.b.H. Berlin,
1913, URL: https://www.marxists.org/deutsch/archiv/luxemburg/1913/akkkap/index.htm (abgerufen am
6.11.2018), S. 535.
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Die Marxschen Theorien wiirden einem Stillstand gegensteuern und eine perpetuelle
Bewegung wiirde erzeugt. Das Motiv der permanenten Revolution erwdhnt sie in ihrer
Personifizierung, die sich tber Stillstand und Ordnung erhebt:

,— ,0rdnung herrscht in Berlin!‘ Ihr stumpfen Schergen! Eure ,Ordnung’ ist auf
Sand gebaut. Die Revolution wird sich morgen schon ,rasselnd wieder in die
Hohe richten’ und zu eurem Schrecken mit Posaunenklang verkiinden: ,Ich war,
ich bin, ich werde sein!““178

Im Dezember 1918 stellt sie das Programm des Spartakusbundes zusammen. Zum Ende des
Ersten Weltkrieges weisen ihre Formulierungen eine Radikalisierung auf. Erstaunlich nahe
liegen sie an der Ausdrucksweise in Samjatins ,Wir“, die Revolution und den Totalen Staat
betreffend. Rosa Luxemburg postuliert den Ersten Weltkrieg als den letzten Krieg und fordert
den Sozialismus als einzige Alternative vor dem Riickfall in die Barbarei.'”®

Die Melange von Gewalt und Totalitarismus ruft eine Reaktion hervor, durch die sich die
Revolution in eine totalitdre Perspektive entwickelt und sich somit nur noch durch bestimmte
Argumentationslinien zwischen imperialistischer, diktatorischer und pazifistischer Revolution
unterscheiden ldsst. Im marxistischen Sinne postuliert Rosa Luxemburg das Prinzip der
Bewegung ebenso als zentral fir die Revolution wie | im Roman , Wir“: ,Nun ist es inneres
Lebensgesetz der Revolution, nie beim erreichten Schritt in Untatigkeit, in Passivitat
stehenzubleiben. 18

Insbesondere Leo Trotzki hatte sich in der Theorie Uber die permanente Revolution
engagiert. Er stellte sich dem nationalen Sozialismus Stalins entgegen und fiel seinen
nationalsozialistischen und faschistischen Gegnern, ebenso wie Rosa Luxemburg, schlief3lich
durch seine Ermordung zum Opfer.

In seinem Werk , Die permanente Revolution” vom 13. November 1929 widmet er sich der
Transparenz des Begriffes. Im letzten Kapitel mit dem Titel ,,Was ist nun die permanente
Revolution: Grundsatze” stellt er 14 Thesen im Rahmen einer Schlussfolgerung auf. Dabei wird
die Kooperation Uber die Grenzlinien von Nationalstaaten und Volksfronten hinaus zum
zentralen Punkt. In der 10. These schreibt er:

178 Rosa LUXEMBURG, Die Ordnung herrscht in Berlin, in GUNTER RADCZUN (Hrsg.), Gesammelte Werke, Bd. 4,
6. Uberarbeitete Fassung, Berlin, Karl Dietz Verlag, 2000, S. 531-536, URL: https://www.marxists.org/deutsch/
archiv/luxemburg/1919/01/ordnung.htm (abgerufen am 6.11.2018), S. 536.

179 Erst wenn eine solche Gesellschaft verwirklicht ist, wird die Erde nicht mehr durch Menschenmord
geschandet. Erst dann wird es heiRen: ,Dieser Krieg ist der letzte gewesen! [...]* Sozialismus oder Untergang in
der Barbareil” RosA LUXEMBURG, Was will der Spartakusbund Entwurf des KPD Programmes, Rote Fahne 29,
14.12.1918, Berlin, URL: https://www.marxists.org/deutsch/archiv/luxemburg/1918/12/waswill.htm#top
(abgerufen am 6.11.2018).

180 RosA LUXEMBURG, Die Ordnung herrscht in Berlin, 2000, S. 536.
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,,Die sozialistische Revolution beginnt auf nationalem Boden, entwickelt sich in-
ternational und wird vollendet in der Weltarena. Folglich wird die sozialistische
Revolution in einem neuen, breiteren Sinne des Wortes zu einer permanenten
Revolution: sie findet ihren AbschluR nicht vor dem endgdltigen Siege der neuen
Gesellschaft auf unserem ganzen Planeten.“18!

Da sich die Erfiillung dieser Perspektive aufgrund der verschiedenen Entwicklungsstufen
der Lander — insbesondere vor dem Hintergrund der Kolonialgeschichte und den diversen
politischen sowie gesellschaftlichen Gegenstromungen —jedoch nicht absehen liel§, wurde die
Formel der Permanenten Revolution gewahlt. Sie beruht auf der antikapitalistischen und
antiimperialistischen Idee Karl Marx', die das Bild stetiger Bewegung enthalt.

In seinem Bericht an den Gewerkschaftskongress der Transportarbeiter vom 20. Oktober
1923 liber die Revolutionsaussichten in Deutschland entschlisselt Trotzki die innenpolitische
Situation des Landes sowie den Einfluss und die Risiken durch europaische Nachbarlander. Zu
Beginn kiindigt er an, sich in seinem Vorhaben auf die groBen Linien zu reduzieren.8?

Den gefahrlichsten Gegner der sozialistischen Revolution im Inneren des Landes sieht er im
Anwachsen faschistischer Krafte. Diese seien bereits Uber das ganze Land verteilt und
begiannen die Bevdlkerung durch Propaganda mittels der Presse zu beeinflussen.8

Trotzki beobachtet den stetigen Machtverlust der regierenden Sozialdemokraten und die
Spaltung des Landes durch die gegnerischen Lager von Faschisten und dem revolutionaren
Proletariat. Dazwischen liege eine Minderheit der Mittelschicht, deren Krafte in Folge des
Weltkrieges schwinden, die der Regierung entgleite. ®* Den Feind der sozialistischen
Bewegung innerhalb des Landes erkennt er klar in dem Hass der menschenfeindlichen
Faschisten.'®>

181 |Eo TROTZKI, Die permanente Revolution, November 1929, URL: https://www.marxists.org/deutsch/
archiv/trotzki/1929/permrev/index.htm (abgerufen am 6.11.2018).

182 Natiirlich werde ich euch nicht im Detail die Bedingungen vorstellen, die die Revolution méglich machen
und die ihren Erfolg garantieren. nur Ich werde nur die groRen Linien skizzieren.” LEO TROTZzKI,
Revolutionsaussichten in Deutschland, 1923, URL: https://www.marxists.org/deutsch/archiv/trotzki/1923/10/
revaussicht.htm#n1 (abgerufen am 6.11.2018).

183 In Deutschland gibt es eine illegale Armee, eine faschistische Armee, liber die uns verschiedene
Informationsquellen sagen, dass ihre Truppenstarke zwischen 200.000 und 400.000 Kampfern betragt und diese
Armee ist von Stinnes finanziert. Die deutsche Presse ist in seinen Handen etc. Das ist die konzentrierte
grundlegende Kraft des Kapitals, die sich ihre eigene Armee geschaffen hat, genau wie sich in unserem Land in
der Epoche des Zarismus nach 1905 die Grundherren Einheiten bildeten, die sich aus den Inguschen oder
Tscherkessen rekrutierten, den unwissenden Elementen des Kaukasus.” Ebd.

184 Was gibt es dazwischen? Zwischen dem revolutiondren Proletariat und den Faschisten gibt es die klein-
und mittelblrgerlichen Schichten, die ruiniert und halbruiniert sind, die Intelligenz, die ruiniert ist oder sich
gerade ruiniert und auch verhaltnismaRig betrachtliche Elemente der Arbeiterklasse, auch wenn sie nicht mehr
als eine kleine Minderheit darstellen. An der Spitze des Staates ist die Sozialdemokratie mit ihrer Organisation
und ihrer Presse noch eine groRe Macht, aber sie stellt schon die Macht von gestern dar: ihre Basis, die Masse
der Arbeiterklasse entgleitet Tag fiir Tag und Stunde um Stunde ihren Handen. Die letzten Telegramme, die
letzten Depeschen aus Deutschland geben ein sehr klares Bild von genau diesem Prozess.” Ebd.

185 Es bleiben folglich die faschistischen Organisationen. Die Chefs der faschistischen Bataillone sind zutiefst
gefestigte konterrevolutiondre Kampfer. Sie sind Angehorige des alten deutschen Offizierskorps, die die
Arbeiterklasse und die Revolution mit dem jahrhundertealten Hass der Sklavenhalter, der Unterdriicker, der
Junker, der Herren, der Kapitalisten etc. hassen.” Ebd.
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Der Revolutionar verweist auf die Gefahren, indem er auf eine Formulierung zurlickgreift,
die an die Metapher der Spinnenweben in Samjatins Roman erinnern. Hier werden die Faden
als verhangnisvolle und lahmende Macht des Totalitarismus eingesetzt, wie auch Trotzki sie
fur die Ereignisse in Deutschland prophezeit.'8® Bereits 1923 sieht er die Notwendigkeit, die
Revolution und den Frieden des Landes durch die internationale Zusammenarbeit der
Sozialisten zu bewahren.'®’

Der Begriff Revolution scheint zu Beginn des 20. Jahrhunderts einen beinahe inflationaren
Gebrauch zu erfahren, wobei die Differenz sich dort erschlieRen lasst, wo anstelle von
Volksfronten und der nationalsozialistischen Linie von Friedenssicherung und globaler
Kooperation die Rede ist.

Dieser Aspekt wird im ,Portrait des Nationalsozialismus” von 1933 aufgegriffen. Hier wird
die stumpfe Persénlichkeit Hitlers sowie die banale Politik des Rassismus thematisiert. 88
Zudem erlautert der Marxist Trotzki den Missbrauch des Begriffes der Revolution im Rahmen
der nationalsozialistischen Doktrin:

,Die Nazis geben ihrem Umsturz den usurpierten Namen Revolution. In Wirklich-
keit 138t der Faschismus in Deutschland wie auch in Italien die Gesellschaftsord-
nung unangetastet. Hitlers Umsturz hat, isoliert betrachtet, nicht einmal Recht
auf den Namen Konterrevolution.“1#

Ihm ist die Unmoglichkeit, den Frieden in Europa aufrechtzuerhalten, bewusst. Durch die
Machtergreifung Hitlers erwachst der diktatorische Imperialismus zu einer Bedrohung
utopischen AusmaRes heran.'*°

1.3.1. Die Grenzlinien totaler Herrschaft

Das Bild der Revolution, welches Samjatin in seinem Werk entwirft, bleibt jedoch ein
ausschlieBlich pazifistisches. Die Widerstandler richten sich gegen den diktatorischen
Imperialismus, wie er mithilfe des Raumschiffes ,Integral’ betrieben werden soll.

186 Die Ereignisse entwickeln sich in Deutschland und sind miteinander durch ein System von Fiden
verbunden.” Ebd.

187 Damit es verwirklicht wird, dass wir die deutschen Arbeiter nicht verraten, dass wir alles uns mégliche
tun, um sie zu retten, aber in der Form, die flr sie nitzlich und nétig ist: wir kimpfen mit allen unsren Kraften
und Ressourcen fiir die Bewahrung des Friedens, bis zur duRersten Grenze des Mdoglichen! Das ist unser
Programm.” Ebd.

188 Um die Nation iiber die Geschichte zu erheben, gab man ihr als Stiitze die Rasse. Den geschichtlichen
Ablauf betrachtet man als Emanation der Rasse. Die Eigenschaften der Rasse werden ohne Bezug auf die
verdanderlichen gesellschaftlichen Bedingungen konstruiert. Das niedrige ,6konomische Denken ablehnend,
steigt der Nationalsozialismus ein Stockwerk tiefer, gegen den wirtschaftlichen Materialismus beruft er sich auf
den zoologischen.” LEo TROTzKI, Portrait des Nationalsozialismus, 1933, URL: http://www.glasnost.de/
klassiker/trotzkil.html (abgerufen am 7.11.2018).

189 Ehd.

190 Dieser Teil des Programms, der noch vor der Machtergreifung der Nazis offen angekiindigt wurde,
realisiert sich jetzt mit eiserner Logik vor den Augen der ganzen Welt. Die Zeit, die uns bis zur nachsten
europaischen Katastrophe bleibt, ist befristet durch die deutsche Aufriistung. Das ist keine Frage von Monaten,
aber auch keine von Jahrzehnten. Wird Hitler nicht rechtzeitig durch innerdeutsche Krafte aufgehalten, so wird
Europa in wenigen Jahren neuerlich in Krieg gestiirzt.” Ebd.
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Unterdrickung und Sauberungsaktionen gegen Systemgegner gehen einzig von dem Regime
des Totalen Staates aus.

D-503 bleibt nicht der Einzige, der mit der sogenannten Krankheit von Fantasie, Gefiihlen,
Traumen und einer Seele identifiziert worden ist. In der Propaganda-Zeitung des Totalen
Staates ist von einer Epidemie die Rede. Prophylaktisch werden alle Einwohner fiir den
folgenden Tag einer Gehirnoperation unterzogen. Jene, die sich weigern sollten, werden
offentlich durch die Maschine des Wohltéters hingerichtet.'%*

In langen Reihen — wie vor tausend Jahren, als die Menschen aus der Freiheit hinter die
Grenzlinie des Totalen Staates getrieben wurden, — stehen nun die Nummern an, um sich dem
Eingriff der Gehirnoperation zu unterziehen.*?

Die Linie zeigt sich im Roman in darstellerischer Funktion als Abbild des totalitdren Staates
und seinen Machtanspriichen. In dem dystopischen Roman wird die Linie als Gegenbild zu
dem Symbol ,V-1‘ verwendet, welches zumindest als einziger Ausweg aus der Unitat in Szene
gesetzt wird. Es ist noch nicht die Linie selbst, sondern die mathematischen Grenzwerte, die
das Konstrukt der Totalitat infrage stellen. In dem von Samijatin gewahlten Vokabular ist
bereits eine Lexik der Linie angelegt, die iber das Mathematische hinausgeht. Sie erstreckt
sich hauptsachlich iber die Architektur der Stadt und der Bewegungsabldufe der einheitlichen
Bevolkerung bis hin zur Beschreibung der Mimik der Protagonisten.%3

Allerdings versteckt sich die Form auch hinter der Schilderung von Naturphanomenen, wie
die naturlich ,kerzengeraden” Badume!®* auf der anderen Seite der griinen Mauer oder den
durch die artifizielle Schutzhille verfalschten Jahreszeiten und Witterungen, wie die seltsam
hartnickigen Faden, die der Herbst mit sich bringt.'®

Obgleich die Linie in Form der Geraden zugleich in der ersten Eintragung als Sinnbild fir
den Totalen Staat eingefihrt wird, erfahrt sie im Verlauf der Ereignisse eine scheinbar
ungewollte Bereicherung im mathematischen Vokabular des Erzahlers. So entsteht eine
paradoxe Struktur, die sich in der inneren Zerrissenheit D-503s widerspiegelt. Geboren in das
totale System und zudem als ein wichtiger Funktionar durch seine Funktion als Ingenieur
erscheint er als Horiger, dem jeder Zweifel an der totalitdren Struktur seit Kindesbeinen an
zuwider ist: Il est contre nature, pour intellectuel, de vivre parmi des irrégularités, des
innconnues, des X.“1%

191 Les ennemis du bonheur ne dorment pas. Tenez votre bonheur d'une main ferme. Tout travail cessera
demain pour permettre a chaque numéro de subir de I'Opération. Ceux qui ne la subiront pas seront envoyés a
la Machine du Bienfaiteur.” EUGENE ZAMIATIN, 1971, S. 182.

192 Je vis a l'intérieur une longue chaine de numéros avec des papiers et de lourds cahiers dans les mains. Ils
faisaient lentement un pas ou deux pour s'arréter ensuite. / Je fus cahoté le long de la chaine, ma téte ne tenait
plus sur mes épaules.” Ebd., S. 210.

193 Je vis se dessiner le triangle moqueur de ses sourcils.” Ebd., S. 166.

,Les arbres ressemblaient a des chandelles dressées vers le ciel, a des toiles d'araignée, a des pattes
tordues, a des fontaines vertes et muettes [...]“ Ebd., S. 149.

195 Des fils fins, incompréhensibles et presque invisibles flottent dans I'air. lls viennent a chaque automne, de
I'autre coté du Mur, et planent lentement. Vous sentez brusquement que vous avez quelque chose sur la figure,
vous voulez vous en débarrasser et vous n'y arrivez pas [...]“ Ebd., S. 162.

196 Ebd., S. 168.
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Durch den Kontakt mit 1-330 wird diese Basis gefahrdet. Es entsteht eine Spaltung seiner
Personlichkeit, da er aufgrund seiner Pragung auBerstande ist, die Ereignisse zu integrieren.
Obgleich seiner starken Geflihle bleiben beide Erlebniswelten nebeneinander bestehen. Dies
flhrt zu einem Fluchtverhalten zwischen den beiden Welten. Ohne dass ein Gleichgewicht auf
der Bewusstseinsebene des Erzdhlers moglich ist, findet jedoch eine Veranderung der
Symbolik auf sprachlicher Ebene statt. Auf dieser wird das Sinnbild der Linie mit
Erweiterungen angereichert.

Obgleich die Notiz 39 den Titel ,,La fin“ tragt, handelt es sich nicht um die letzte Eintragung,
sondern um die letzte Notiz, in der D-503 noch nicht mittels der Operation von seiner
Krankheit der Seele befreit ist. Nach einem Gesprach mit dem ,Wohltater” trifft er auf seinen
Nachbarn, dessen Gesichtszlige und Mimik wiederum in den Vokabeln der Linie beschrieben
werden: ,,C'était mon voisin de gauche, a I'immense téte parabolique et dont le front était
sillonné de lignes indéchiffrables“1%’.

Dieser stellt ihm eine deterministische Rechnung dariiber auf, dass die Unendlichkeit nicht
moglich ist, worauf D-503 heftig und zum letzten Mal mit einer Emotion reagieren kann. Um
seinen nahenden psychischen Tod durch die Operation wissend, fragt er ihn zunachst um
Papier, um seine letzten Worte niederzuschreiben. Er mochte seine letzten Linien mit einem
Punkt beenden — wie die Ahnen ein Kreuz auf die Todesstatten —, jedoch fallt ihm der Stift vor
Erregung aus der Hand und er bedrangt seinen Gesprachspartner, indem er ihm ereifert die
Frage danach stellt, was sich denn auf der anderen Seite der Grenze des endlichen Universums
befinden wiirde.'®® Der Protagonist hat tiber den begrenzten Horizont des totalitdren Systems
gesehen, bevor er sich ihm erneut unterwirft.

Die letzte Notiz tragt wiederum die in drei Satzteile geformte Inschrift ,,Des faits. La cloche.
J'ai confiance“*® und der Erzéhler ist wieder zu seiner urspringlichen ganzlich unkritischen
und emotionslosen Haltung zurlickgekehrt. Nachdem er sich am Ende wie alle Nummern der
Gehirnoperation unterzogen hat, kann er I-330 und alle anderen Bekannten an der Revolution
Beteiligten verraten und ohne jede Gefiihlsregung — um ihres baldigen Todes wissend — an
deren Folterung teilhaben. Der Erzdhler spricht unbeteiligt von diesen Ereignissen. Sein
Bewusstsein ist durch den Eingriff erneut und endgiiltig organisch mit den Nummern des
Totalen Staates verschmolzen. Doch das Paradox bleibt bestehen, denn obgleich die Mauer in
den Kopfen rehabilitiert ist, wurde das totalitare Regime erfolgreich angegriffen. Der Wall der

197 Ebd., S. 213.

1% Je lui demandai du papier et écrivis les derniéres lignes que vous venez de lire aux sons de cette musique
transparente que produisait I'eau dans les tuyaux. / Je voulais mettre un point comme les anciens mettaient une
croix sur les fosses dans lesquelles ils enfouissaient les morts, mais mon crayon me tomba des mains... /,Ecoutez,
dis-je 8 mon voisin en le tirant par la manche. / Ecoutez, je vous dis | Répondez-moi : de l'autre coté de la limite
de votre univers fini, qu'y a t'il ?*“ Ebd., S. 213.

199 Epd., S. 214.
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Mauer bleibt durchbrochen und konnte nur teilweise und provisorisch wiedererrichtet
werden .2

Zudem kann O der Gehirnoperation mit der Hilfe Is entkommen. Sie wird das Kind D-503s
hinter der griinen Mauer gebaren und in Freiheit mit ihm leben. Durch die Flucht konnte sie
dem Schicksal als Mutter entgehen, — wie im Totalen Staat vorgesehen — getétet zu werden,
um das Kind von den Robotern des Systems erziehen zu lassen.?%!

Mittels der narrativen Erzahltechniken, wie die Struktur der Fragmente und der
Erzahlperspektive, weist das Geschehen in seiner Gesamtheit liber die Darstellungen D-503
hinaus. Auf diese Weise wird die Totalitat der Perspektive im Roman durchbrochen.

Entgegen den historischen Realitdaten lasst Samjatin die Moglichkeit, sich mittels der
mathematischen Form der Linie aus den totalitdren Strukturen zu l6sen, noch offen. Dennoch
bildet der Roman die Zlige des Totalitdtsanspruchs eines absoluten Systems konzise heraus.

Es finden sich jene Komponenten dargestellt, die Hannah Arendt in ihrem Werk , Elemente
und Urspriinge totaler Herrschaft” von 1951 in Bezug auf die Diktaturen Hitlers und Stalins,
Faschismus und Sozialismus, analysiert. In diesen beiden Ideologien sieht sie die Realisierung
des Potentials totalitdrer Systeme.?%? Dabei widmet sie sich den Schliisselthemen von
Antisemitismus, Imperialismus und totaler Herrschaft mit dem Anspruch, die Wurzel der
Totalitat zu suchen, die in den Gesellschaften bestehen.?%2 Zum Abschluss ihrer Betrachtungen
stellt sie eine hoffnungsvolle Uberlegung dariiber an, dass obgleich der Bedrohung durch den
Mangel an Zeit fir die an ihr Limit geratene moderne Welt theoretisch ein Ausweg bestehe,
denn in jedem Ende liege das Ideal eines Anfanges, den es zu entfalten gelte.

,lhre Gefahr ist, dal8 sie die uns bekannte Welt, die tGberall an ein Ende geraten
scheint, zu verwiisten droht, bevor wir die Zeit gehabt haben, aus diesem Ende
einen neuen Anfang erstehen zu sehen, der an sich in jedem Ende liegt, ja der
das eigentliche Versprechen des Endes an uns ist. [...] Dieser Anfang ist immer
und Uberall da und bereit. Seine Kontinuitdt kann nicht unterbrochen werden,
denn sie ist garantiert durch die Geburt eines jeden Menschen.“?%*

Diese Idee erinnert an den Erzahlstrang um O in Samjatins ,Wir“, da auch hier die Option
eines Neuanfanges und einer Gestaltung auflerhalb des totalitdren Terrors als mogliche
Entwicklung besteht. I-330 fallt trotz ihres beinahe Gilbermenschlichen Widerstandes gegen die

200 On ne peut différer I'exécution car il y a encore, a I'ouest, des régions ol régnent le chaos et les bétes

sauvages et qui malheureusement, renferment une grande quantité de numéros ayant trahi la raison. / Nous
avons cependant réussi a établir, dans la 40° avenue, un mur provisoire d'ondes a haute tension. J'espere que
nous vaincrons ; bien plus, je suis sGr que nous vaincrons, car la raison doit vaincre.” Ebd., S. 215.

201 _ Elle est venue me voir hier soir avec ton papier... Je sais tout, tais-toi. En somme c'est ton enfant. Elle
est maintenant de l'autre c6té du Mur. Elle vivra [...] “ Ebd., S. 188.

202 In diesem Sinne war der Krieg des Rassismus und des Kommunismus {iber alle anderen Ismen entschieden,
bevor die die totalitaren Bewegungen sich gerade dieser dieser Ideologien bemachtigten.” HANNAH ARENDT, 2017,
S. 964.

203 Wir sagten zu Beginn dieser Uberlegungen, daR wir nicht nur versuchen wollten, das Wesen totalitérer
Herrschaft zu entdecken hofften, in der wir heute alle und tberall leben.” Ebd., S. 971.

204 Epd., S. 979.
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Foltermaschine einer Gasglocke der Siuberungsaktion zum Opfer.2%> D-503 hat sich der
Operation unterzogen und ist in den Status des totalitdar Horigen zurlickgekehrt.

Das Ende des Romans ereignet sich am Limit des Systems des Totalen Staates aufgrund der
erfolgreichen Durchbrechung der griinen Mauer als Staatsgrenze und am Abschluss der im
Verlauf der Darstellungen entstandenen Verbindungen der Figuren. Einzig 0-90 kann
entkommen und tragt das Potential eines neuen Anfangs symbolisch durch ihre
Schwangerschaft. Zugleich wird sie zu einem Flichtling hinter die Linie des absoluten
Herrschaftsraumes.

1.3.2. An den Rand getrieben — die Marginalisierten

Hannah Arendt widmete sich auch dem Sujet der Flichtlingsfrage und kam zu dem
Ergebnis, dass es sich hier um ein unausweichliches Dilemma handelt. Sie spricht Giber das
Phanomen des modernen Fliichtlings. Dabei werden jene gezwungen geografische und
politisch-ideologische Grenzlinien zu Ubertreten, die aufgrund ihrer Lebenswelt zu Opfern
werden, wahrend sie aufgrund einer fiktiven Schuld verfolgt werden und so zu Fliichtlingen
werden, die als solche auf der anderen Seite der Linie nicht als solche anerkannt werden
kénnen .20

Durch diese Missachtung der Menschenrechte im Terror der totalen Herrschaft werden die
Opfer in den Zustand des Barbarentums gestofien, da sie keinen menschlichen Zufluchtsort
mehr finden kénnen.?%” So werden alle Menschen dem System gleichermaRen einverleibt und
in ihrer Freiheit beschnitten — ob sie es gewollt oder ob sie unfreiwillig im System verbleiben
oder zur Flucht gezwungen wurden. Hannah Arendt spricht hier von einem ,eisernen Band
des Terrors“, welches die Menschen einschlielt und sie in jeder Hinsicht ihrer Freiheit

205 On la sortit, pour la faire revenir vivement a elle au moyen des électrodes, et on la remit sous la cloche.
Cette opération fut répétée trois fois et jamais un mot ne sortit de ses lévres. / Ceux que I'on avait amenés en
méme temps qu'elle, se montrerent plus honnétes. Beaucoup parlerent des le premier essai. lls iront tous demain
a la Machine de la Bienfaiteur.” EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 215.

206 \War so auf der einen Seite fiir den Fliichtling objektiv kein Raum gelassen, in den er sich vor der ihn
verfolgenden Regierung fllichten konnte, so konnte er auf der anderen Seite subjektiv nur in gezahlten Fallen
beweisen, daR er liberhaupt ein Flichtling war. Die modernen Fliichtlinge sind nicht verfolgt, weil sie dies oder
jenes getan hatten, sondern aufgrund dessen, was sie unabanderlicherweise von Geburt sind — hineingeboren in
die falsche Rasse oder die falsche Klasse oder von der falschen Regierung zu den Fahnen geholt [...] Der moderne
Flichtling ist das, was ein Fliichtling seinem Wesen nach niemals sein darf: er ist unschuldig selbst im Sinne der
verfolgenden Machte. (FuRBnote mit dem Beispiel: Asylsuchende mussten beweisen, gegen die Naziherrschaft
agiert zu haben, was nur in seltenen Ausnahmefillen der Realitdt entsprach.) Diese ihnen unabweisbar
anhaftende subjektive Unschuld war ihr groRtes Ungliick; in ihr bekundete sich sich verhangnisvoller als in jeder
anderen Qualitdt oder in allen Verlusten, dal8 die Rechtlosen nicht mehr in der Menschenwelt zuhause waren, in
der absolute Unschuld nicht geduldet wird, weil die absolute Verantwortungslosigkeit, die mit ihr Hand in Hand
geht, unertraglich ist.“ HANNAH ARENDT, 2017, S. 609 f.

207 ygl. ebd., S. 624 f.
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beraubt.?% Dies ist ein sprachliches Bild, das die Linie jenseits von Grenzlinien und Limit im
Rahmen von Zwang und Ausweglosigkeit der totalitaren Machtauslibung assoziieren lasst.

Diese absolute Kontrolle der Menschen geht mit einem mythisch-fiktiven Weltbild und
einer eigenen Definition von Geschichtsschreibung einher, in die es sich fraglos zu fligen gilt.
Diese Manipulation wird vom Regime gesteuert und hat Anspruch auf ein totalitdares
Erklarungsmodell.20?

Im Beispiel des Romans ,,Wir“ zeigt sich auch diese Komponente bereits dargestellt. In einer
Nachricht an die Bevdlkerung wird totalitar innenpolitisch auf die sich verbreitende Krankheit
von Seele und Fantasie reagiert. Die Geschichtsschreiber lieBen sich bereits freistellen, um
diese beschamende Entwicklung nicht protokollieren zu missen.?? Zugleich soll mit der
Argumentation einer unverschuldeten Krankheit besanftigt werden.?!! Allerdings sei diese ein
Wurm, der schwarze Falten in die Stirn der Menschen graben wiirde, und ein Fieber, das die
Erkrankten weiter- und dorthin treiben wiirde, wo das Gliick sein Ende nidhme?!2 — eine
Beschreibung, die zugleich dlster poetisch und bedrohlich erscheint. Adressiert an die
Bevolkerung wird der eigentliche Terror als ein protektiver Akt dargestellt. Durch die
Metapher der Seele, dargestellt als Wurm und die durch ihn verursachten schwarzen Falten,
wird das totalitdre Ideal der Linie in ein beunruhigend morbides Bild gebracht, das die
Bedrohung der linearen Ablaufe im Inneren des Totalen Staates verkdrpern soll.

Als sich die Revolution ereignet und die Gefahr fiir das System nicht durch rein manipulative
Interventionen gebadndigt werden kann, verscharfen sich die MalBnahmen und der
Staatsapparat droht mit der Todesstrafe fiir alle, die sich dem Eingriff der Gehirnoperation
nicht unterziehen. Der Ton der Ansprache weist noch immer das mythische Vokabular auf,
jedoch werden die Satze kiirzer und die Botschaft direkter im Vergleich zu den vormals
genutzten poetischen Sprachbildern und Lobpreisungen.

,Les ennemis du bonheur ne dorment pas. Tenez votre bonheur d'une main
ferme. Tout travail cessera demain pour permettre a chaque numéro de subir
I'Opération. Ceux qui ne la subiront pas seront envoyés a la Machine du Bienfai-
teur.“213

208 Das Wesentliche der totalitiren Herrschaft liegt also nicht darin, dass sie bestimmte Freiheiten
beschneidet oder beseitigt, noch darin, dass sie die Liebe zur Freiheit aus den menschlichen Herzen ausrottet;
sondern einzig darin, dass sie die Menschen, so wie sie sind, mit solcher Gewalt in das eiserne Band des Terrors
schlieRt, dass der Raum des Handelns, und dies allein ist die Wirklichkeit der Freiheit, verschwindet.” Ebd., S. 958.

209 Der Anspruch auf absolute Welterklarung verspricht die totale Erkldrung des Vergangenen, totales
Sichauskennen im Gegenwartigen und verlal3liches Vohersagen des Zukliinftigen.” Ebd., S. 964.

210 | es Guardiens voient vos sourires et entendent vos soupirs de plus en plus fréquents. Voilez-vous la face :
les historiens de I'Etat Unique demandent des congés pour ne pas avoir a consigner des événements honteux.“
EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 170.

211 Mais ce n'est pas votre faute : vous étes malades. Votre maladie, c'est I'imagination.” Ebd.

,C'est un ver qui creuse des rides noirs sur vos fronts. C'est une fievre qui vous oblige a courir plus loin,
bien que ce ,plus loin commence ou finit le bonheur.” Ebd.

213 Ebd., S. 182.
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Hier werden die Attribute totalitdrer Propaganda in die Fiktion eingefiihrt, wie sie Hannah
Arendt im Nachhinein am Beispiel des rassistischen Nationalsozialismus und des
sozialistischen Kommunismus erdrtert. Die Bedrohung scheint noch immer indirekt, da es ja
augenscheinlich eine Alternative gibt. Sich dem Totalen Staat zu untergeben und die
Operation Uber sich ergehen zu lassen, wiirde es erlauben, rein physisch am Leben bleiben zu
dirfen. Allerdings handelt es sich um den reinen Schein einer freien Wahl, da die Entscheidung
auf die absolute Unterwerfung oder Mord reduziert ist.

Viel bezeichnender fiir totalitdre Propaganda als direkte Erpressung oder Mord
unliebsamer Individuen ist die verhllte, indirekte Drohung gegen alle, die entweder sich nicht
einfach indoktrinieren lassen oder aus irgendeinem Grunde zur Indoktrination nicht
zugelassen werden. Hier zeichnet sich bereits das letzte, voll entwickelte Stadium totalitdren
Terrors ab, wenn immer groRere Massen von Menschen ohne Ansehen von Schuld oder
Unschuld bestraft, also ermordet werden.214

Die Philosophin erortert auch jenes Phanomen der organischen Unitat im Totalitarismus,
der die Menschen zu einem einzigen Kérper zu verschmelzen scheint, als einen Effekt von
gelungenem, in die Tat umgesetztem Terror. Dieser einzige gigantische Korper ldsst alle
Pluralitat in einem Singular verschmelzen, dessen gleichmaRige Bewegungen absolut vom
Terror und totalitdrer Welterklarungsmuster kontrolliert sind.?*>

Eben diesen Effekt lasst Samjatin in den Darstellungen D-503s im Zusammenhang mit den
getakteten Ablaufen im Totalen Staat immer wieder aufscheinen. Seine Formulierung
entspricht beinahe exakt jenen, die Hannah Arendt 30 Jahre spater mit ihren philosophischen
Analysen im Nachhall der historischen Ereignisse publiziert. Auch Samjatins ldsst seinen
Ingenieur D-503 einen gigantischen Korper beschreiben. Er besteht aus tausend Koépfen,
verschmolzen zu einem Koérper auf zwei FiRen und mit zwei Handen, der gleichmaRig
synchronisiert marschiert.?1®

Der Hinweis auf die assyrische Linie, die durch den im Gleichschritt marschierenden
Giganten erzeugt wird, und einen Verweis auf die jahrtausendalte Kultur des Assyrismus
bietet, lasst aufhdren. Zudem wird diese Denkform der Linie von einem Gedankengang des
Protagonisten abgerundet, der sich um die unendliche Perfektionierung in der menschlichen
Gesellschaft dreht.?!” Der Totalitdtsanspruch besteht hier in dem Anspruch und zwanghaften
Fortschrittsgedanken im Sinne der absoluten Perfektion.

214 HANNAH ARENDT, 2017, S. 733.

215 Dem Terror gelingt es, Menschen so zu organisieren, als giabe es sie gar nicht im Plural, sondern nur im
Singular, als gdabe es nur einen gigantischen Menschen auf der Erde, dessen Bewegungen in den Marsch eines
notwendigen Natur- oder Geschichtsprozesses mit absoluter Sicherheit und Berechenbarkeit einfallen." Ebd.,
S. 958.

216 Nous marchions comme d'habitude, c'est-a-dire suivant la facon dont sont représentées les vagues sur les
monuments assyriens : un millier de tétes sur deux pieds intégralement fondus et deux mains soudées dans un
balancement synchrone ; [...]“ EUGENE ZAMIATINE, 1971, S. 124.

217 Nous continuions a marcher réguliérement, a I'assyrienne, et, a la vue de |'élégant zigzag des étincelles, je
pensais : ,Tout, dans la société humaine se perfectionne sans fin, et doit se perfectionner [...]'“ Ebd., S. 125.
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Mit einem Blick in die Aufschlisselungen Hannah Arendts kann hier ein Zusammenhang
mit der Nationalbewegung des Panmesopotamismus gesehen werden. In dem Kapitel ,Der
kontinentale Imperialismus und die Panbewegungen“ spricht sie von den pangermanischen
und panslawischen Bewegungen, die eine nationale Ideologie verfolgten und diese bereits mit
dem Ziel der imperialistischen Ausbreitung der eigenen Elite betrieben — ein Anspruch, der
allen Panbewegungen zugrunde liegt und der sich somit auf den Panmesopotamismus im
Assyrismus beziehen und generalisieren liel3e. Sie entschlisselt das aus dem Griechischen ent-
lehnte Prafix ,pan‘als einen historischen Vorboten des Adjektivs ,total’ und seines politisierten
Gebrauches.?!8

Das Bild des gigantischen Organs im Gleichschritt der assyrischen Linie soll den Abschluss
der Betrachtungen von Samjatins Roman darstellen, da es die Tiefe seiner symbolischen
Weitsicht im Sinne totalitarer Systeme spiegelt. Seine literarisch-kritische Perspektive reicht
weit in die Zukunft historischer Entwicklungen und die aufkommende Gewaltherrschaft des
sozialistischen Kommunismus Stalins hinaus. Seine Prognosen bilden ein Schema totalitarer
Systeme, wie es zu einem Phanomen des 20. Jahrhunderts werden sollte. Durch die Berufung
auf die Urspriinge der Vergangenheit, die bis auf den Panmesopotamismus hinweisen, ldsst
sich zugleich ahnen, dass die Symptome sich nicht nur weit tber die Zeit erstrecken, sondern
auch global und raumlich ausgedehnt ihren Schrecken verbreiten.

Als Eigenheit von Panbewegungen als Vorboten moderner Totalitarismen sieht Hannah
Arendt die Instrumentalisierung des Antisemitismus.?® Die totalitdre Linie enthalt einen
Absolutheitsanspruch, der das eigene Volk als eine einzigartige und elitare Geschlossenheit
ausruft. Dieser Status kann nur gewahrt werden, indem alle jene ausgeloscht werden, die sich
nicht in das totalitdre System integrieren lassen. Sie werden im Faschismus aufgrund
rassenideologischer Merkmale ausgegrenzt. Die Limitation der ideologischen Grenze des
Machtgebiets wird geschlossen, indem ideologische Unterschiede zur Abwertung des
Anderen kreiert werden und diese sogleich als potentielle Gefahr stilisiert werden.?2°

218 Aber gerade weil ihr Expansiondrang ohne Programm und ohne bestimmten Plan blieb, konnten sie die
fir die Welteroberung bendtigte Stimmung der messianischen Sendung erzeugen und so, vom Politischen
ausgehend, alle Spharen des menschlichen Lebens weltanschaulich durchdringen. Die aus dem griechischen
entnommene Vorsilbe ,pan’ bedeutet, alles soll germanisch werden, alles soll slawisch werden, und zwar sowohl
was die Frage Uber die Oberherrschaft liber die Erde als auch was die nicht primér politischen Belange der
Menschen anlangte. Es handelt sich also um eine dhnliche Indikation wie in dem spateren Adjektiv ,total’.”
HANNAH ARENDT, 2017, S. 479.

219 Wie modern und wie revolutionar die Panbewegungen eigentlich waren, mag man am besten an der Art
und Weise ermessen, mit der sie sich des Antisemitismus als einer politischen Waffe bedienten.” Ebd., S. 485.

220 politisch gesprochen ist es dem vélkischen Nationalismus eigen, darauf zu bestehen, daR das eigene Volk
von ,einer Welt von Feinden‘ umgeben ist, in der die Situation des ,einer gegen alle’ sich befindet, und daR es
infolgedessen nur einen Unterschied in der Welt gibt, der zdhlt, den Unterschied zwischen einem selbst und allen
anderen. er behauptet stets, daR das eigene Volk einzigartig und seine Existenz mit der gleichberechtigten
Existenz anderer Volker unvereinbar sei; [...]“ Ebd., S. 483.
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1.3.3. Einheit und Totalitdt in der Linie totalitarer Ideologie

In den literarischen und philosophischen Diskursen Frankreichs findet das im Aufstieg
begriffene faschistische System bereits Anfang der DreiRigerjahre einen Widerhall. So schreibt
Emanuel Levinas 1934 in ,,Quelques réflexions sur la philosophie de 'hitlérisme:

,La philosophie d'Hitler est primaire. Mais les puissances primitives qui s’y con-
sument font éclater la phraséologie misérable sous la poussée d'une force élé-
mentaire.”??

Mit seinen einleitenden Worten beschreibt er die ideologische Basis des totalitaren
Systems als banal; dieser primaren Macht wohne jedoch eine elementare Kraft inne. In den
Darstellungen wird sein Prinzip des Anderen in dem Zusammenhang des Totalitarismus
angewendet, indem es zwangsldufig aufgeldst wird und seinen Spielraum verlieren muss.

Im gleichen Zeitraum versucht auch Georges Bataille die faschistische Totalitat zu
analysieren, indem er sein Prinzip von Homogenitat und Heterogenitat auf das absolute
System anzuwenden strebt. Der Dualismus ist in sich paradox angelegt, da die Heterogenitat
in sich selbst polarisiert.?%?

»,Pas plus que dans les formes fascistes, il ne peut étre question aujourd'hui,
comme a |'époque du socialisme utopique de morale ou d'idéalisme : un systeme
de connaissances portant sur les mouvements sociaux d'attraction et de répul-
sion se présente de la fagon la plus dépouillée comme une arme. Au moment ou
une vaste convulsion oppose, non pas exactement le fascisme au communisme,
mais des formes impératives radicales a la profonde subversion qui continue a
poursuivre I'émancipation des vies humaines.“??

In der von Bataille herausgegebenen ,,Revue Acéphale” schreibt Michel Camus einleitend:

, L'idéal de I'unité pue le cadavre. Et le fascisme, qui comme nous l'avons dit,
réhomogénéise la société, pousse ce désir d'unité et d'uniformité a son
comble.“?%

Das nach Leiche stinkende Ideal der Einheit wird durch den Faschismus an sein AuRerstes
getrieben, wobei Batailles an sich transgressive Idee der Heterogenitat Schwierigkeiten in der
Anwendung erfahrt.??>

Die Flucht in die Homogenitat, um mit Bataille zu sprechen, wird von Hannah Arendt als ein
Konflikt mit dem ,gesunden Menschenverstand’ artikuliert. Eine Beugung des Menschen vor

221 EMMANUEL LEVINAS, 1934, S. 199.

222 \/g|. SABINE FRIEDRICH, Die Imagination des Bésen: zur narrativen Modellierung der Transgression bei Laclos,
Sade und Flaubert, Romanica Monacensia, Bd. 54, Tubingen, Narr, 1998, S. 30.

223 GEORGE BATAILLE, La structure psychologique du fascisme [1934], Hermés 5/6, 1989, S. 137-160, S. 159.

224 MIICHEL CAMUS, 1995, zitiert nach MADELINE CHALON, Quand le ciel bas et lourd..., Le portiQue. Revue de
philosophie et de science humaines 29(6), 2012, URL: http://leportique.revues.org/2603 (abgerufen am
9.10.2018).

225 Toutefois il serait puéril de croire fermé ainsi le monde dans un schéma : dés I'abord, la simple prise en
considération des formations sociales affectives révele lesimmenses ressources, l'inépuisable richesse de formes
propres a toute vie affective.” GEORGE BATAILLE, 1934, S. 159.
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der Realitdt geht mit der bedingungslosen Bereitschaft einher, einer Illusion von mythischer
Welterkldrung blindlings zu folgen.??® Hierbei handelt es sich nach Hannah Arendt zugleich um
eine grundlegende Eigenschaft des menschlichen Verstandes, sich iber die reine Akzeptanz
der Umstande durch die Leistung einer Kategorisierung zu erheben. Auf diese Weise wird es
ermoglicht, das Unbegreifbare in Fassbares und Integrierbares zu verwandeln.??’

Durch diese Kapazitat, das fiir die Existenz Zerstorerische in eine Linie des Begreifbaren zu
bringen, wird das Opfer des Totalitarismus kreiert und der ,gesunde Menschenverstand’ wird
irregeleitet.??® Wo der Menschenverstand aufgegeben wird, um den Rest einer lllusion von
Menschenwiirde aufrecht zu erhalten, handelt es sich um ein Paradox, aus dem die totalitare
Agitation ihren Profit zu schlagen weiR.??°

Der Philosophin zufolge haben die beiden totalitaren Systeme der Moderne auf dieser
Ebene nicht identisch funktioniert. Gerade die Nationalsozialisten konnten mit ihrer
mythischen lllusion einer absoluten Welterklarung Macht tiber eine Bevolkerung erlangen, die
eine undurchbrechbare, absolute Logik und Einhelligkeit suchte. 23° Wo die
Propagandamaschinerie vom Schwund des Menschenverstandes genahrt wird, kann sich ein
Individuum dem allein nicht mehr entziehen, da die ,Grenzlinie zwischen Einbildung und
Wirklichkeit nicht mehr feststellbar ist“.23!

Wie es Samijatin in ,Wir“ mit seinem Protagonisten und dem Motiv des Fleckes bereits
symbolisch aufzeigte, kommen hier Dynamiken zustande, die das Individuum nur durch die
Last der Schuld integrieren kann. Wo die Gehirnwasche effektiv wird, lasst sich das totalitare
Weltbild nicht mehr durch reine Denkleistung iberblicken —im Gegenteil: um

226 Die besessene Blindheit, die der Realititsflucht der Massen in eine in sich stimmige fiktive Welt eigen ist,

entspricht ihrer Heimatlosigkeit in einer Welt, in der sie nicht mehr existieren kénnen, weil der anarchische Zufall
in Form vernichtender Katastrophen ihrer Herr geworden ist.“ HANNAH ARENDT, 2017, S. 746.

227 7ugleich aber melden sich in dieser Sehnsucht nach liickenloser Konsequenz und absoluter Stimmigkeit
auch alle jene wesentlich menschlichen Fahigkeiten des Verstandes, durch die er dem bloRen Geschehen
Uberlegen ist und die es ihm allererst ermdglichen, chaotische und zuféllige Bedingungen immer wieder in
menschlich begreifbare und beherrschbare Bahnen einer relativen Stimmigkeit zu lenken.” Ebd., S. 747.

228 Die Revolte der Massen gegen den Wirklichkeitssinn des gesunden Menschenverstandes und das, was mit
ihm im Lauf der Welt plausibel erscheint, ist das Resultat einer Atomisierung, durch die sie nicht nur ihren Stand
in der Gesellschaft verloren, sondern mit ihm die ganze Spdhre gemeinschaftlicher Beziehungen, in deren
Rahmen der gesunde Menschenverstand allein sinngemafl funktionieren kann. [..] Nur wo der gesunde
Menschenverstand seinen Sinn verloren hat kann ihm totalitdre Propaganda ungestraft ins Gesicht schlagen.”
Ebd., S. 747.

229 \Wo immer aber Menschen vor die in sich unerhérte Alternative gestellt werden, entweder inmitten eines
anarchisch wuchernden und jeder Willkiir preisgegebenen Verfalls dahinzuvegetieren oder sich der starren und
verriickten Stimmigkeit einer Ideologie zu unterwerfen, werden sie den Tod der Konsequenz wahlen und bereit
sein, flr ihn auch den physischen Tod zu erleiden — und dies nicht, weil sie dumm sind oder schlecht, sondern
weil im allgemeinen Zusammenbruch des Chaos diese Flucht in die Fiktion ihnen immerhin noch ein Minimum
an Selbstachtung und Menschenwiirde zu garantieren scheint.” Ebd.

230 wWahrend die Propaganda der Nazis ihren Profit vor allem aus der Sehnsucht der Menschen nach
Stimmigkeit zog, haben bolschewistische Propagandamethoden wie in einem Laboratorium den
verhadngnisvollen EinfluB gezeigt, den solche Stimmigkeit auf den isolierten Massenmenschen ausibt.” Ebd.

31 Epd.
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,»[...] sich nicht von der Logik der Anklage Gberwaltigen zu lassen, genligt Charak-
terstarke nicht; viel wesentlicher ist Vertrauen in die Existenz anderer Men-
schen, [...] Vertrauen, daR sie die Fabel niemals glauben werden, um der Versu-
chung widerstehen zu kénnen, einfach der abstrakt immer bestehenden Maog-
lichkeit des Schuldigseins nachzugeben. Dieses extrem der einer kinstlich fabri-
zierten, aber dann spontan funktionierenden Geistesgestortheit kann natirlich
nur innerhalb einer total beherrschten Welt zustande gebracht werden.“?3?

Durch die erfolgreiche Propagandaleistung sind die Grenzlinien sowohl um die totalitare
Zone als auch im Inneren der Untergebenen fest geschlossen. In seiner Rezension Uber das
»,Handbuch des Kommunismus“ schreibt Walther Hofer 1961:

,,Die kommunistische Lehre ist weiterhin von ,dullerstem Monismus und Totali-
tarismus’, das heil3t es gibt nur ein Ziel, um dessen Erreichung willen alles unter-
nommen werden muB; alles hat sich der Lehre in kategorischer und absoluter
Weise unterzuordnen.“?33

Die kommunistische Lehre Lenins wird als eine Eschatologie beschrieben, deren
Propaganda und Gewaltherrschaft mittels totalitdrer Philosophie einerseits und einer
Methodologie des Grauens andererseits funktionierte, wobei sich die Grenzlinien der
totalitaren Herrschaft deterministisch bis zur endglltigen Realisierung in der Zukunft durch
den absoluten Stillstand schlossen.?3

Diese deterministischen Anspriche der Ideologie konnten sich in ihrem
Absolutheitsanspruch nicht in allen Bereichen behaupten. Gerade Astronomen, Atomphysiker
und andere Vertreter der Naturwissenschaften der Moderne konnten den gesellschaftlichen
Determinismus nicht mehr akzeptieren. Die Ideologie lieB sich auf wissenschaftlicher Basis
insbesondere da nicht aufrechterhalten, wo der Fortschritt der Forschung sie ad absurdum
fuhrte.?®

Ebenso musste es im Laufe der Zeit dem mythisch-idealistisch konstruierten Weltbild der
Doktrin ergehen. Wahrend zur Zeit der Gewaltherrschaft der Faschisten mit seinen
imperialistischen Kriegszligen in den DreilSigerjahren noch an die theoretische Utopie des
Kommunismus geglaubt werden konnte, kamen mit dem Kalten Krieg die
Geschichtsfalschungen Lenins und Stalins ans Tageslicht.?36

B2Epd., S. 747 f.

233 WALTHER HOFER, Handbuch des Weltkommunismus, Schweizerische Zeitschrift fiir Geschichte / Revue suisse
d'histoire / Rivista storica svizzera 11(2), Bern 1961, S. 214. URL: http://doi.org/10.5169/seals-80095 (abgerufen
am 15.11.2018).

234 Kommunistische Lehre Lenins. Die Eschatologie ist die Beschreibung des mythischen Zukunftsstaates, auf
den die Menschheit sich angeblich hinbewegt; die Philosophie beschreibt die Gesetze, die die Entwicklung der
Welt und der Gesellschaft bestimmen; die Methodologie des Wirkens lehrt, wie die Macht zu ergreifen und zu
gebrauchen ist, um den Endzweck zu erreichen.” Ebd.

235 Die Naturwissenschaftler, insbesondere natiirlich die fiihrenden Képfe in ihren spektakuldrsten
Disziplinen wie Atomphysik und Weltraumforschung, scheinen, nach glaubwiirdigen Berichten, auch die einzigen
gewesen zu sein, die sich schon seit geraumer Zeit erlauben konnten, die Anwendung der ideologischen
Grundsatze des Leninismus auf ihre Facher ironisch oder gar sarkastisch abzutun.” Ebd., S. 217.

236 vgl. ebd., S. 213.
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Mit dem nationalistischen Sozialismus und dem Fall des Eisernen Vorhanges wird der
Bogen der Linie als Form fiir die totalitare Einheit historisch weiter iber die Mitte des 20.
Jahrhunderts gespannt.

1.4 Die erstarrte Linie im Realismus

Mit der einfihrenden Betrachtung der Linie in ihrer Adaption der ,pensée totalitaire“?3’
wird ihre Entwicklung zur Flache in Gestalt des Eisernen Vorhanges nicht auller Acht gelassen.

In ihrem Aufsatz ,Die DDR und ihre Schriftsteller” von 1974 schreibt Anna Seghers
rickblickend auf den Moment ihrer Riickkehr nach Berlin 1947: ,Was spater ,Kalter Krieg’
hieR, frostelte damals schon da und dort, war aber noch nicht richtig ausgebrochen.“?38

Retrospektiv widmet sie sich dem Begriff der Freiheit in Bezug auf die unterschiedlichen
Perspektiven in der Nachkriegszeit. Sie schreibt liber die Verantwortung der Schriftsteller, die
Vergangenheit aufzuarbeiten, und die Unterschiede zu den kapitalistischen Entwicklungen in
den westlichen Besatzungszonen. Noch wahrend ihrer Reise aus Mexiko Uber Stockholm
versucht sie sich auf ihre Aufgaben als Schriftstellerin vorzubereiten und so ,das Innere der
Menschen [zu] verdndern, das so zerbrochen war wie die Stidte, in denen sie wohnten.“23°

Anna Seghers vertritt die Werte Solidaritat und Engagement fir die neu entstehende
Gesellschaft. Idealistisch stellt sie sich auf die Seite der Republik, da sie hier eine Freiheit flr
jene sieht, die zuvor aufgrund ihres sozialen Status benachteiligt waren und denen nun neue
gleichberechtigte Moglichkeiten zukommen. Diese erdffnen sich unter anderem fir eine
engagierte junge Frau, die im Krankenhaus aushilft und rein mittels eigener Anstrengungen
den Weg iiber Hilfsschwester und Krankenschwester bis hin zur Arztin gehen will. Sie erlebte
das neue Regime als eine Umwelt, die ihr Freiheit bieten kann, wahrend eine einstmals
privilegierte Anwarterin auf den Beruf nun aufgrund ihrer Herkunft aus einer Offiziersfamilie
nicht zum Studium zugelassen wird und aufgrund dessen nicht mehr an Freiheit glauben
kann.240

237 Der Begriff wird im Rahmen der Dissertation in Anlehnung an die vom Doktorvater Prof. Dr. Alexis
Nuselovici gebrauchte Terminologie adaptiert.

238 ANNA SEGHERS, Die DDR und ihre Schriftsteller. 1974, in Die Kraft der Empfindlichkeit. Essays 1949-1990,
Leipzig, Faber & Faber, 1998, URL: https://www.psb-staucha.de/psb_bilder/pictures/Seghers.pdf (abgerufen am
17.11.2018).

239 Epd.

240 Ich lag ungefdhr 1950 wegen irgendeiner Verletzung im Krankenhaus. Die Krankenschwester sagte
erbittert: ,Was ist das schon fiir ein Beruf fir mich? Ich wollte Medizin studieren und Arztin werden. Nun habe
ich das Pech, aus einer Offiziersfamilie zu stammen. Ich wurde zum Studium nicht zugelassen. Es gibt keine
Freiheit mehr.” Ebd.;

,Ein junges Madchen radumte am selben Tag das Zimmer auf. Sie erzahlte: ,Ich werde bald Hilfsschwester sein,
denn regelméaRig besuche ich abends Lehrgénge. Die geben uns ein paar Arzte. Die sind mit mir zufrieden. Dann
kann ich bald richtige Krankenschwester werden. Ich darf bald eine Schwesternhaube tragen. Die Arzte sagen,
als Krankenschwester kann ich auch abends Lehrgange besuchen. Und wenn ich genug weils, Medizin studieren.
Jetzt gibt es hier bei uns wirklich Freiheit.’”” Ebd.
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Im Jahr ihrer Rickkehr aus dem Exil 1947 wird Anna Seghers mit dem Georg-Blichner-Preis
fur ihr Prosawerk geehrt.?*? Am 6. Oktober desselben Jahres hilt sie eine Rede auf dem
»Erste[n] Deutsche[n] Schriftstellerkongress”. Bereits in diesem frei gehaltenen Vortrag mit
dem Titel ,Der Schriftsteller und die geistige Freiheit” widmet sie sich dem Freiheitsbegriff.
Wie in ihrem retrospektiven Bericht (iber die Aufgabe des Schriftstellers bedient sie sich hierzu
eines Beispiels stellt.?*? In zunéchst einfacher Sprache zeichnet sie das Bild einer Begegnung
zweier Flichtlinge aus einem Konzentrationslager.?*® Einen der beiden beschreibt sie als
Bekannten und richtet sich dabei auch an jene aus dem Publikum mit eigenen Erfahrungen
aus dem, wie sie sagt, ,KZ“. Ihr Bekannter antwortet auf die Nachfrage, dass er ,als
Politischer” interniert war, worauf sich der andere Uberlebende enttduscht zeigt. An dieser
Stelle unterbricht sie ihr Beispiel, um ihre Argumentation zu erkldren: ,Sehen Sie, darin ist,
glaube ich, der springende Punkt [dessen], was ich hier an einigen Diskussionslinien versuchen
will herauszubringen, dargestellt: ,Ach so, die Freiheit meinst du. 24

Bei den Diskussionslinien handelt es sich um Beispiele von historischen, hauptsachlich
franzosischen und philosophischen Interpretationen des Freiheitsbegriffes.

,»[...] die Freiheit der Marseillaise, die jakobinische Freiheit, die Freiheit von Va-
Imy, die Freiheit der Franzdsischen Revolution: ,Liberté, liberté chérie’. Sie ist
natiirlich wieder eine ganz andere Freiheit als die Freiheit dieses Landstreichers.
Es gibt auch die Freiheit der Nihilisten: Alles ist erlaubt.“?4

Dabei erscheinen die Diskussionslinien wie punktuell gewahlte Spitzen, die nicht weiter
ausgefuhrt werden, jedoch in einen Zusammenhang mit revolutiondren
Grenziberschreitungen und deren historischen Konsequenzen des 18. Jahrhunderts stehen.
Mit dem Verweis auf den Nihilismus werden alle genannten Beispiele zu einer einzigen
Diskussionslinie vereint, die zum Abschluss einer einzigen Alternative gegeniibergestellt
werden: Es gibt wiederum die Freiheit des deutschen Philosophen, die sehr niichtern klingt:
,Freiheit ist die Einsicht in das Notwendige.” Es handelt sich um jenes Zitat Hegels, das von
Engels und indirekt auch Marx Gbernommen wurde, durch das sich die Resignation der

241 Im Jahre 1947 erhielt die Mainzerin Anna Seghers den Georg-Biichner-Preis, nicht fir ihre politische
Tatigkeit, sondern fir ihr bis dahin bekannt gewordenes Prosawerk.” KASIMIR EDSCHMIDT, Laudatio auf Ernst
Kreuder, Deutsche Akademie flur Sprache und Dichtung, 1953, URL: https://www.deutscheakademie.de/
de/auszeichnungen/georg-buechner-preis/ernst-kreuder/laudatio (abgerufen am 18.11.2018).

242 ANNA SEGHERS, Der Schriftsteller und die geistige Freiheit, Berlin, Erster Deutscher Schriftstellerkongress,
6.10.1947, URL: https://www.swr.de/swr2/wissen/archivradio/archivradio-schriftstellerkongress/-
/id=2847740/
did=10631792/nid=2847740/3yw9ah/index.html (abgerufen am 15.11.2018).

243 Dabei erwahnt sie das Internierungslager in Vernet in den Franzésischen Pyrenien, in dem auch ihr Mann
Lazl6 Radvany gefangengehalten wurde.

244 ANNA SEGHERS, 1947.

245 Ebd.
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Schriftstellerin spiegelt. Vormals eine lkone der Exilliteratur, stellt sie ihr Werk nach der
Rickkehr in den Dienst des sozialen Realismus.?4®

Der Journalist Fritz J. Raddatz diagnostizierte dieses Symptom 1968 als ein gelaufiges flr
jene Schriftsteller, die aus dem Exil in den Ostteil des Landes zuriickgekehrt waren:

»[...] Anna Seghers, Bredel, Becher, Uhse, Zweig — Sie hatten ihre Sprache verlo-
ren; nicht in der Fremde, wo sie schrieben, sondern heimgekehrt, wo man sie
druckte. Jahre vor Hitler waren sie aufgebrochen, um neue Wege fiir die Men-
schen ihres Landes zu finden. Es war und blieb ein Irrweg—und so absurd es war:
ein groRer Teil der Schriftsteller ging diesen Irrweg bestdndig mit. Die hilflosen
neuen Romane von Arnold Zweig oder Anna Seghers zeigen, daR sie diese neue
Wirklichkeit nicht mehr bewiéltigen konnten.“?4

Aus einem ehemaligen Bibliotheksbestand stammt das Buch ,,Die Linie” von Anna Seghers
und wurde aus Lincoln versandt.?*® Es handelt sich um drei Erzidhlungen, die unter diesem Titel
1950 vom Aufbau-Verlag veroffentlicht wurden. Das Buch enthdlt die Widmung ,Joseph
Wissarionowitsch Stalin zum siebzigsten Geburtstag”.

Der Stalinkult wurde mit der Staatsgriindung der DDR zum offiziellen Programm erklart und
der siebzigste Geburtstag des Diktators somit zum Krénungsmoment der Propaganda.?*°

Die erste Erzihlung ,Uberbringung des neuen Programmes an das Siidkomitee” spiegelt
die Passion flr die Kultur und die politischen Entwicklungen in China in den 1920er bis zum
Anfang der 1950er Jahre — ein Interesse, das sie nicht zuletzt im Rahmen ihres
Sinologiestudiums erweiterte, durch personliche Bekanntschaften zu kommunistischen
Aktivisten verfestigte und das schlielich durch eine Reise in das Land 1951 seinen Hohepunkt
fand.?*0

Noch 1952 erklart sie sich zu einer Bewunderin der Reden von Mao Tse-tung Uber Literatur
und Kunst. Sie pladiert auf dem lll. Schriftstellerkongress 1952 noch offentlich dafiir, diese
Dokumente zu studieren und in der schriftstellerischen Tatigkeit zu realisieren. lhr selbst seien
die Texte eine Stiitze fur die Korrektur von Fehlern in ihrer Eigenschaft als Autorin gewesen.?>!

246 \gl. LuTz HAGESTEDT, Bekenntnis zum ,anderen” Deutschland. Anna Seghers (1900-1983) war eine originire
erzahlerische Begabung, Literaturkritik 2(12), 2000, URL: https://literaturkritik.de/id/3162 (abgerufen am
19.11.2018).

247 FriTz ). RADDATZ, DDR-Literatur Und Marxistische Asthetik, The Germanic Review: Literature, Culture, Theory
43(1), 1968, S. 40-60, DOI: 10.1080/19306962.1968.11754700, S. 40.

248 Die folgende Zitation stammt aus dem dem Paket beiliegenden Vermerk: , This is an ex-library book and
may have the usual library/used-book markings inside. This book has hardback couvers. In fair condition, suitable
as a study copy. No dust jacket.”

249 | ARs KARL, Stalinkult in der DDR, in THOMAS LINDENBERGER (Hrsg.), Massenmedien im Kalten Krieg. Akteure,
Bilder, Resonanzen, Kéln, Bohlau, 2006, S. 82.

250 \gl. ZHANG FAN, China-Thematik in Anna Seghers Werken, in LiteraturstrafSe. Chinesisch-deutsches Jahrbuch
fiir Sprache, Literatur und Kultur 14, Heidelberg, Uni Heidelberg, 2013. S. 247-257, URL: https://journals.ub.uni-
heidelberg.de/index.php/litstr/article/viewFile/39916/33580 (abgerufen am 19.11.2018).

251y/g|. Ebd., S. 255.
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Als Griindungsmitglied schrieb sie im selben Jahr das Nachwort zu der Ausgabe ,Mao Tse-
tung, Reden an die Schriftsteller und Kiinstler im neuen China auf der Beratung in Yenan“ der
Deutschen Akademie der Kiinste in Berlin.?>?

Im Mai 1942 hatte der Diktator sein Programm postuliert, alle kiinstlerische Tatigkeit in den
Dienst der Ideologie zu stellen und sie somit als Propaganda nutzbar zu machen.?>3 Folgendes
Zitat aus seinen einleitenden Worten erinnern an die Textstelle von Samjatins, in der alle
Einwohner vom Totalen Staat angewiesen werden, ihre Federn einzusetzen, um das Regime
zu preisen, bevor noch die Waffen als Uberzeugungsmittel eingesetzt wiirden.?>* So verkiindet
Mao Tse-tung am 02. Mai 1942, dass die Linie als Front von Kunst und Krieg gleichzusetzen
sei.?>>

Erst mit der Zuspitzung des Konfliktes zwischen Russland und China hiillt sich Anna Seghers
in ein literarisches und generelles Schweigen, das von ihr praferierte Sujet betreffend.?>®

Im Gegensatz zu Samjatins ,Wir” sind in den drei Erzdhlungen ,Uberbringung des neuen
Programms an das Sudkomitee”, ,Die Kastanien“ und ,Die gerechte Verteilung”
zusammengefasst unter dem programmatischen Titel ,Die Linie” nur wenige direkte Hinweise
auf die Form zu finden.

Die erste Erzahlung weist beinahe den doppelten Umfang der beiden folgenden auf. In den
21 Seiten wird von der verdeckten Reise des Protagonisten Liau berichtet, der damit
beauftragt ist, das neue kommunistische Programm des Siidkomitees zu tberbringen. Als es
ihm gelingt, lber Umwege sein Ziel im Stiden zu erreichen, erfahrt er, dass das Programm von
den Genossen vor Ort bereits eigenstandig erstellt und beinahe wortgenau vermittelt wurde.

Historisch lassen sich die Ereignisse vor dem Horizont des chinesischen Biirgerkriegs
verorten. Mithilfe sowjetischer Truppen wollen die Anhdanger der Kommunistischen Partei
Chinas die Kuomintangarmee siidlich des Jangtsekiangs zurilickhalten.

252 y/gl. Ebd.

253 \Vgl. MAO TSE-TUNG, Reden an die Schriftsteller und Kiinstler im neuen China auf der Beratung in Yenan, in
KOMMISSION DES ZENTRALKOMITEES DER KOMMUNISTISCHEN PARTEI CHINAS (Hrsg.), Ausgewdhlte Werke, Bd. 3, Peking,
Verlag fir fremdsprachige Kultur, 1969, S. 75-110.

254 S'ils ne comprennent pas que nous leur apportons le bonheur mathématique et exact, notre devoir est de
les forcer a étre heureux. Mais avant toutes autres armes, nous emploierons celle du Verbe.” EUGENE ZAMIATINE,
1971, S. 15.

255 Genossen! lhr seid heute zu einer Aussprache eingeladen, weil wir mit euch einen Meinungsaustausch
pflegen und die Beziehungen zwischen der literarischen und kiinstlerischen Tatigkeit und der allgemeinen
revolutiondren Tatigkeit untersuchen wollen; denn wir méchten erreichen, daR sich die revolutionare Literatur
und Kunst richtig entwickeln, daR sie den anderen revolutiondren Tatigkeitsgebieten noch besser helfen und
damit zur Niederwerfung des Feindes unserer Nation, zur Erflllung der Aufgabe der nationalen Befreiung
beitragen. In unserem Kampf fiir die Befreiung des chinesischen Volkes gibt es verschiedene Fronten, darunter
die Front der Feder und die Front des Gewehrs, das heiRt die Front der Kultur und die Front des Krieges.” MAO
TSE-TUNG, 1969, S. 75.

256 \/gl. ZHANG FAN, 2013, S. 255 f.
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1.4.1. Frontlinien als Ideal

,Die Sowjetprovinzen schwammen wie Quallen im Siden Chinas. Denn sie veranderten
fortwahrend ihre Gestalt, wenn die Regierungstruppen nach ihnen packten.“?*’ In diesem
Zitat lasst sich bereits feststellen, dass die Formlosigkeit als ein beunruhigender Umstand
eingestuft wird, dem die Bildung einer klaren, geraden Linie vorzuziehen ist. Dabei ergibt sich
indirekt ein Verweis auf die Linie als Sinnbild auf ein totalitdres System. Obgleich hier im
Gegensatz zu Samijatin ein positiv belegtes Bild entsteht.

Der Protagonist der Erzahlung Liau wird, aufgrund seiner Makellosigkeit, als ein idealer
Vertreter seines Volkes beschrieben.?>® Es handelt sich um eine Figur, die sich durch
biografische Bezlige der Autorin als eine reale Person identifizieren ldsst. Liau Han-sin war eine
in Berlin stationierte Flihrungsperson der Europasektion der Kommunistischen Partei Chinas
und gehorte dem Bekanntenkreis der Schriftstellerin an.?*>° Die Bekanntschaft war vermutlich
in der Zeitspanne von dem Umzug Anna Seghers‘ nach Berlin 1925 und ihrem Beitritt in die
KPD 1928 entstanden.?®?

Liau Han-sin gehorte zu den ersten Mitgliedern der 1921 gegriindeten KPC und war
vermutlich seit 1923 als Doppelagent sowohl fiir die KPC als auch fiir die Kuomintang, die
nationalistische und antikommunistische Partei Chinas, aktiv, einer nicht untblichen
politischen Strategie zur Starkung der chinesischen revolutiondren Einheitsfront.?6* Zudem
war er erwiesenermalen in den 1930er Jahren fir den parteiinternen Gegner Mao Tse-tungs
tatig. Als die Einheitsfront zerbrach, wurde Liau Han-sin aus Berlin abgezogen. Tschang Kai
Schek, der nach 1925 fiir die Abspaltung der Kuomintang verantwortlich war, wurde von Liau
Han-sin in seinen Artikeln angegriffen.262

An eben dieser Stelle setzt die Erzahlung ein: Der von Anna Seghers , Tschiangkaischek”
genannte Militarfihrer der rechts-nationalistischen Kuomintangarmee gefahrdet die Existenz
der ,Roten Provinzen, die sich siidlich des Jangtse bildeten”.?%3 Auf seiner Reise durch die
Provinzen in den Siden Uber Shanghai an den Fluss Jangtsekiang erlebt er den gefahrlichen
Alltag eines verfolgten Revolutionars.

257 ANNA SEGHERS, Die Linie. Drei Erzéihlungen, Berlin, Aufbau-Verlag, 1950, S. 10 f.

258 liau, der das neue Programm auf das andere Ufer bringen sollte, war ein Nordchinese von hohem,
kraftigen Wuchs: Sein Gesicht war so klar und glatt, als sei es ohne Schramme und Makel nicht nur aus seinem
eigenen jungen Leben, sondern aus den Jahrhunderten seines Volkes in dem Beratungszimmer aufgetaucht. Er
nahm nicht an den Diskussionen teil, nur manchmal schof8 ein harter Glanz von Aufmerksamkeit aus seinen
Augen.” Ebd., S. 11.

259 \vgl. WAIA LI, China und Chinaerfahrung im Leben und Werk von Anna Seghers, Bern, Peter Lang Verlag,
2010,S.71f.

260 \/g|, ebd., S. 73.

261 ygl. ebd., S. 72.

262 \/g|. ebd., S. 74.

263 Die Polizei hatte plotzlich das ganze Viertel gesperrt und ausgekdmmt. Sie griff besonders prizis und scharf
zu, seitdem Tschiangkaischek auch deutsche Beamte und offiziere nach China gezogen hatte, um bei der
Umschulung seiner Armee zu helfen. Er plante den entscheidenden VorstolR gegen die Roten Provinzen, die sich
siidlich des Jangtse bildeten. Anna Seghers: Uberbringung des neuen Programms an das Siidkomitee.” ANNA
SEGHERS, 1950, S. 9.
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Abgetrennt von seinen Kontaktmannern versucht er sich an eine Linie zu halten, die in der
Erzdhlung aus seiner haufig durchbrochenen und neukonstruierten Reiseroute zugunsten der
Protektion der kommunistischen roten Linie besteht, wobei er sich standig auf seinen Instinkt
verlassen muss. Im Falle des Verlustes der Reiseroute durch Bedrohung sind es ,dinne und
zidhe Faden”, die ihm einen Wegweiser in seine Richtung sind.?%*

Um sich sicher in dem vom Biirgerkrieg zerriitteten Land bewegen zu kdnnen, sind die
Linien der Routen zu einzelnen Punkten zerfallen, die stindig neu definiert werden, um
Bewegungsmaoglichkeiten der Revolutionére zu erschlieBen.?%° Dies geht mit einer Spontanitat
der Information fiir mégliche Verbindungslinien zwischen den Standpunkten einher.26® Als
Liau Shanghai erreicht, darf er sich an keinem Punkt langer als zehn Minuten aufhalten, um
einer drohenden Observation und damit einhergehender Gefangennahme entgehen zu
konnen. Diese Bewegungsschleife wird von Anna Seghers in einfachen, aneinandergereihten
Satzen geschildert. Der Protagonist selbst wird zu einem zitternden Punkt einer Linie, als deren
Bestandteil er sich nur aufgrund seiner beinahe Gibermenschlichen Kraft und Uberzeugung
beweisen kann.?®” Als er sich dem Jangtsekiang und damit auch dem offenen Gefecht des
Kriegsgeschehens ndhert, werden alle Krafte der idealen Linie wiederum auf einen Punkt
fokussiert.26®

Kurz vor dem Ziel seiner Mission verkorpert sich die Linie politisch und geografisch durch
die Ufer des Flusses. Die von der Kuomintangarmee bedrohte Sowjetzone befindet sich in
einer defensiven Bewegung und ist gezwungen sich siudwaérts zuriickzubilden. %%° Die

264 Er fuhr dort hinaus. Er war wie ein Wolf auf Menschen aus. Obwohl er hier niemanden beim Namen
kannte, witterte er nach Spuren aus allem, was stritt und atmete. Bald fiihrten ihn diinne und zdhe Faden an
einen schmierigen Tisch im Teehaus.” Ebd., S. 17.

265 Liau erfuhr seine Route. Nur, meinten die Freunde, die Route, die auf Jangtse stieR, ohne Schanghai zu
berlihren, sei durch die Vorfélle in den letzten Wochen fragwiirdig geworden. Man kénnte nicht mehr fiir die
Sicherheit der einzelnen Punkte biirgen. Und da das eine ebenso unsicher wie das andere geworden war, sei
Schanghei letzten Endes wieder als Ausgangspunkt zu empfehlen. Liau kenne dort alle Schlupfwinkel, er sei dort
von einer Stunde zur anderen in Verbindung, er hatte dort die grofSte Erfahrung.” Ebd., S. 18.

266 Er hatte erst unterwegs erfahren, dieselbe Linie bringe ihn hin, ohne umzusteigen.” Ebd., S. 19.

267 Er trieb sich in Parks und Teehdusern herum. Er ging in ein Spital. Er machte auf vielen Méarkten Einkiufe.
Er feilschte um blauen Stoff. Er hatte Lan-sih in der Farbe am liebsten, er konnte ihr aber nichts schenken. er
fragte wieder nach Drahtspulen. Er stellte sich in einer langen Schlange um Reis in einer Wohlfahrtseinrichtung
an. Er ging als Einkdufer in ein paar Teegeschéfte. Er ruhte sich in einer Bibliothek aus. Er nahm eine Sanfte, er
nahm bald diesen, bald jenen Autobus, bald ging er zu Ful8. Er beteiligte sich an einer Wette, er schloR sich einem
Leichenzug an. Er ging in ein europaisches Café. Er sah sich eine Parade an, Museen und Tempel. Er ging mit einer
Prostituierten. Er nahm sich vor nicht langer als zehn Minuten bei einer Beschaftigung zu verweilen. Als schiittele
ihn eine unermiidliche Hand wie in einem Becher. Er wul3te nicht, wer ihn unter hunderttausend Menschen ins
Auge faRte und wieder aus dem Auge verlor.” Ebd., S. 22.

268 Liau half in der Werkstatt. Die Ndhe des Krieges war spiirbar. Als zégen sich alle Metallteile, alle Gedanken
und Nerven, auf einen Punkt zusammen.” Ebd., S. 25.

269 Fin Teil der Familie war schon vor Jahresfrist auf das andere Ufer gezogen. Die Sowjetzone war damals
mit einem Zipfel gegen den Fluss gestofRen. Dann, unter Druck der Kuomintangarmee wurde der Zipfel
eingezogen. Die ganze Zone zog sich immer tiefer nach Stiden, mit ihr die Gemiisebauernfamilien.” Ebd., S. 26 f.
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Grenzlinie wird jedoch nicht nur durch die das Ufer bewachenden Schiffe geschaffen, sondern
zeigt sich in ihrer Konsequenz auch in den Uberzeugungen der angrenzenden Bauern.?’®
Um in die bedrohte Sowjetzone zu gelangen, missen Liau und seine Begleiter unsichtbar

271 — ejne Linie, die als

werden, denn nur so kdnnen sie die ,verbotene]...] Linie” Gibertreten
verboten deklariert wird, da sie die kommunistischen Revolutiondre von ihrem Ziel trennt.
Als es Liau schlieBlich gelingt, durch die Perseveranz des Fischers Yueh zu seinen
Gesinnungsgenossen durchzudringen — dieser lasst zur Erkennung einen ,,roten Fetzen” aus
dem Versteck wehen, einem weiteren signifikanten Punkt in der ideologischen Linie?’> — wird
er im Haus des Siidkomitees empfangen. Neben dem Umstand, dass die Anderung des
Programmes bereits unabhangig erstellt und durchgesetzt worden ist, teilt man ihm
Folgendes mit: ,Die letzten Monate haben wir nichts als Pech bei dieser Reise erlebt. Wir
waren vollig abgesperrt. Jede Verbindung war gerissen“?’3. Des Weiteren wird er darauf
hingewiesen: ,Wir taten alles, um in Verbindung mit euch zu kommen. Wir haben auch nicht
Menschenleben geschont?74,

Der Kreis der Erzahllinie schliel8t sich durch die Aufrechterhaltung der ideologischen Linie,
in der sich der Protagonist wie ein Punkt bewegte, ohne die Geschlossenheit der Ereignisse
tatsachlich zu beeinflussen. Dass es sich hierbei um eine totalitdre Geschlossenheit handeln
muss, lasst sich nicht zuletzt an dem den Erzahlstrang schlieBenden Gewaltverbrechen
ablesen. Die Narration erzeugt eine determinierte Kreisbewegung, in der auch der Charakter
des Protagonisten keine Entwicklung erfahrt. Seine Struktur ist stereotyp und linear gestaltet.

Mit der zweiten Erzahlung , Die Kastanien“ wird der Leser zum Zeitpunkt des Stalin-Hitler-
Paktes in ein Gefangnis Frankreichs in ,S“ im Jahr 1939 gefiihrt. Hier ist der Eisenbahner und
mittlere Funktionar der Parti Communiste Francais, Jean Gilbert, am Vorabend der Besetzung
durch die Nationalsozialisten interniert. 27> Seine Erscheinung wird als unscheinbar
beschrieben, jedoch ist er mit einem besonderen Blick ausgestattet. Durch diesen besitzt er
die Kapazitat eines besonderen Weitblickes, der eher einem Seemann gebuihre.?’® Mit diesem

270 Die Schiffe sperrten aber nicht bloR das andere Ufer ab, sondern auch die Gedanken in den Képfen. Denn
diese Bauern wollten nicht den Gedanken in ihre Kopfe eindringen lassen, dall ihr Gemiise den Feinden
schmeckte. [...] Liau hatte einen Amtsstempel nétig, um ans andere Ufer zu fahren.” Ebd., S. 27.

271 Yueh léschte die Bootslampe vor der verbotenen Linie.” Ebd., S. 30.

272 Yueh brachte einen roten Fetzen zum Vorschein. Den hatte er, seit er seinen EntschluR erwog, noch ehe
er stark genug war, um ihn auszufiihren, in seinen Kleidern herumgetragen. Jetzt lieR er ihn in kurzen Abstianden
wehen, als ob ihn sein schwerer Entschluf® berechtige, auf Hilfe zu rechnen. Er wuRte, daR man vom roten Ufer
die Gegend ebenso sorgfaltig wie vom Feind aus nach seinesgleichen durchsuche. Liau dachte, er hatte schon
langst die Geduld verloren. Yueh aber hatte noch Tage und Wochen in bestimmten Abstanden seinen roten
Lumpen geflaggt.” Ebd.

23 Ebd., S. 31.

274 Ebd., S. 32.

275 Er war nach dem Generalstreik im vergangenen Jahr verurteilt worden auf Grund der Ausnahmegesetze
von Daladier. Er war von Beruf Eisenbahner. Er war mittlerer Funktiondr in seiner Partei und seiner
Gewerkschaft.” ANNA SEGHERS, Die Kastanien, in Die Linie, Berlin, Aufbau-Verlag, 1950, S. 35.

276 MIANFRED HILDERMEIER, Geschichte der Sowjetunion, 1917-1991: Entstehung und Niedergang des ersten
sozialistischen Staates, Miinchen, C. H. Beck, 1998, S. 35.
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Weitblick kann er ebenso in die Tiefe sehen: ,Als stelle Gilbert einen entlegenen Punkt fest,
im innersten Innern“?’7,

Er wird als ein gewissenhafter und bescheidener Kommunist beschrieben, der sein
Engagement zu Zeiten der Volksfront, einem Zusammenschluss der Parti Communiste Francais
unter Thorez und der Parti Radical Socialiste unter Daladier, seit 1934 bewiesen hatte.?’®

Als die Nachricht des deutsch-sowjetischen Nichtangriffspaktes bis in das Gefdngnis
vordringt, ist er der Einzige, der die vermeintliche Absicht Stalins zur Friedenssicherung
erkennt.?”? Auch an dieser Stelle wird das Motiv des Punktes wieder aufgegriffen.?®° Es gibt
nur ihn als einzigen fixen Stand- und Haltepunkt auf der ideellen ideologischen Linie. Durch
seine Weitsicht wird er Gber die politischen Entwicklungen beinahe erhaben dargestellt und
er gewinnt an Kraft, seine Gedanken eigenstandig und in einer solchen Weise rhetorisch,
eloquent zu formulieren, dass der Gefangnisdirektor ihm eine solche Kompetenz nicht zutraut.
Dieser ldsst ihn durch seinen Zellengenossen observieren.?®! In seinem blinden Vertrauen zu
Stalin entwickelt er den Plan, seine Worte an die Parteizentrale zu senden, damit diese einen
Bevollmachtigten nach Moskau senden, um einen Friedenspakt mit dem russischen Flhrer in
die Wege zu leiten.?®? Er schrieb: ,Soll Stalin jetzt fir andere die Kastanien aus dem Feuer
holen*?83,

Seine Ambitionen zur Friedenssicherung bleiben ohne Nachhall, da sein Zellengenosse
Dupont die Schriftstlicke Gilberts nicht versteckt an die Parteizentrale sendet, sondern sie
dem Gefangnisdirektoren aushandigt. Natlrlich ahnt der vorausschauenden Gilbert den
Vertrauensbruch, der ihn denunzierende Dupont nimmt dies durch seinen wissenden Blick

277 ANNA SEGHERS, Die Kastanien, 1950, S. 35.

278 Er wuRte selbst, daB an ihm nichts war, was besonders ins Auge stach. Er hatte weder innen noch auRen
besonders strahlende Eigenschaften. Er hatte immer die kleinen und groBeren Aufgaben, die man ihm auftrug,
gewissenhaft durchgefiihrt. Verteilung von Flugblattern legalen und illegalen, Ansprachen in Versammlungen,
genehmigten und verbotenen. Man konnte sich auf ihn verlassen, in den Zeiten der Volksfront, als Daladier
neben Thorez auf der Tribline stand, und in den Zeiten der Verfolgung.“ ANNA SEGHERS, Die Kastanien, 1950, S. 36.

273 Am 6. August drang in das Gefingnis die Nachricht, die Sowjetunion hitte mit Deutschland einen Pakt
abgeschlossen. [...] Gilbert machte minutenlang schweigend drei Schritte rechts, drei Schritte links, was mehr
einem Kreiseln glich wie im Kéfig. [...] ,Der Mann hat ihnen ihr Spiel durchkreuzt. So fein es auch eingefadelt war.’
[...] ,Die Westmachte haben keinen Trick ausgelassen, um Hitler und Stalin gegeneinander auszuspielen. Auf
Kosten der Zuschauer. Der Plan ist futsch. Stalin hat ihnen in die Suppe gespuckt.” Ebd., S. 37 f.

280 Fr war der einzige feste Punkt in dem Durcheinander von Fragen und Zweifel.” Ebd., S. 38.

281 Gilbert tat was er konnte, um seine Gedanken laut und leise, klopfend und kritzelnd zu verbreiten. [...]
Jetzt ist es fiir diese Herrschaften nicht mehr schwer, uns ihre Lieblingsidee nachzuweisen. DaR Hitler und Stalin
Freunde sind, und beide sind Feinde Frankreichs.’ — ,Warum hast Du nicht gesagt, was Stalin vorschlagt, damit
wir den Frieden behalten? Warum hast Du nicht gesagt, ihr habt ja selbst immer erklart: Hitler geht am Frieden
zugrunde, er braucht den Krieg, um machtig zu bleiben? Er will ein Land nach dem anderen schlucken?‘“ Ebd.,
S.38f.

282 Gerade Vertrauen hat mit Verstand zu tun. Warum hat denn Stalin mein Vertrauen? Weil er immer getan
hat, was flr uns richtig ausging. Auch wenn ich etwas nicht sofort verstehe, ich weill dann doch, es hat seine
Griinde.’ / Der Wust im Gefdangnis war nur das Sammelbecken des Wustes, der von auBen hereindrang. Gilbert
war Uber seine Machtlosigkeit erbost. Er fuhlte die Kraft in, sich auf andere Menschen zu wirken.” Ebd., S. 39 /
»Ein Gesandter der sozialistischen Partei nach Moskau zu schicken. ,Er soll einen Sicherheitspakt unterzeichnen.
Dazu hat die Sowjetunion schon langst die Westmachte aufgefordert.” Ebd., S. 40.

283 Epd.
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wahr, der wie auf einen Punkt in seinem Inneren gerichtet ist, der hier als Bruch in der
ideologisch-ideellen Linie erscheint.?®*

Als die KPF aufgrund des Nichtangriffspaktes aus der Volksfront ausgeschlossen wird,
spitzen sich die Ereignisse zu.?®> Auch das Phdnomen der Bildung von Einheitsfronten aus
verschieden Parteien ruft die totalitaren Tendenzen zur alleinigen Herrschaft auf den Plan, da
eine einzige ideologische Linie angestrebt wird.

In der Erzahlung wird das Motiv der Linie direkt noch zweimal tangiert: zum ersten Mal als
der Direktor verzweifelt, da er die Informationsquelle der revolutiondren Formulierungen
nicht ausfindig machen kann. Die ideologische Linie bleibt erhalten auch nachdem Gilbert, den
er als alleinige Quelle ausschlieRt, von jeder Verbindung zur AulRenwelt isoliert wird. So sehr
er es auch versucht, die Linie kann nicht unterbrochen werden, sie bleibt unauffindbar und
erweist sich als unzerstorbar.

,Als sich der Direktor Uiberzeugte, dal® Gilbert von der geheimen, sorgfaltig vor
jeder Verbreitung geschiitzten Linie auch nicht in Einzelhaft abzubringen war,
stilpte er verzweifelt sein ganzes Gefangnis um. Er entliel die zuverlassigsten
Spitzel. Er nahm sich einen Gefangenen nach dem anderen vor. Er liel eine Zelle
nach der anderen durchsuchen. Wie sich der Direktor auch anstrengte, er konnte
Gilberts Verbindung nicht ausfindig machen. Sie kam ihm so diinn und so fein
wie ein Faden vor und so zdh und fest wie ein Seil.“?%

Zum anderen wird noch eine andere Verbindungslinie erwahnt. Indirekt verweist das durch
seine Gefangenschaft erstarkte Band zu seiner Frau, die ihn ideologisch unterstitzt, ebenfalls
auf eine Verbindungslinie.?®” Gilbert erlangt schlieBlich eine paradoxe Freiheit. Idealistisch ist
er in seiner revolutionaren ldeologie gestarkt und kann Kontakt zu Genossen aufnehmen, da
er zunachst nach Sidfrankreich und dann mit einem Schiff vermutlich von Marseille aus nach
Afrika deponiert wird.?88

Auch dieser Protagonist tritt flir die ideologische Linie ein, unabhangig von Unterstiitzung
findet er sie in sich selbst und findet so zu seiner autonomen politischen Ausdruckskraft. Wie
in der vorhergehenden Erzdahlung scheint eine romantische Determination der Ereignisse
programmiert und die Narrationslinie schlieflt sich in sich selbst. Jean Gilbert mit seiner

284 Als wollte er diesen Blick verhindern, auf einen bestimmten Punkt in seinem Innern zu stoRen.” Ebd., S. 41.

285 Die neue Verhaftungswelle nach dem Parteiverbot brachte Zuwachs in ihr Gefangnis. jetzt hérte Gilbert
Einzelheiten lber Verhaftungen und Verbote, tber die Griindung der neuen Gruppe im Parlament ,Arbeiter und
Bauern’. / Gilbert freute sich wie er von einem Flugblatt horte, das heimlich verbreitet worden war. Er fand seine
eigenen Gedanken in dessen Inhalt wieder. Das spornte ihn an. Aus seinen Briefen wurden Artikel. Jetzt
klammerte er sich erst recht nicht mehr an fremde, blendende Darstellungen. Er bemiihte sich nur in seiner
Muttersprache so einfach und so genau wie moglich seine eigenen Gedanken auszudriicken.” Ebd.

86 Ehd., S. 44.

287 Gilbert wullte jetzt, daR das Band, das sie miteinander verkniipfte, niher und straffer geworden war.“
Ebd., S. 47.

288 Da er ihm nichts nachweisen kann, wird er in ein Gefiangnis in Studfrankreich deponiert.” Ebd., S. 45 /
,»Gilbert wurde nach dem Einbruch der Hitlerarmee mit einem Gefangenenschub nach Afrika verfrachtet.” Ebd.,
S. 46.
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Kapazitat zur Klar- und Weitsicht wie ein Seemann findet sich schlieRlich auf einem Schiff
wieder, wo er seine Gefangenschaft schlieRlich als Freiheit erlebt.??®

1.4.2. Determination der Linie

Die dritte und letzte Erzahlung , Die gerechte Verteilung” bildet den Abschluss der Reihe
und flahrt im Jahre 1928 in die Wolga. Bereits in der ersten Erzahlung konnte das Motiv der
Linie nur an einzelnen raren Stellen und Textbildern nachvollzogen werden. In der Zweiten
erscheint die Form in ihrer direkten Symbolik beinahe nicht mehr, wird jedoch durch das Bild
des Punktes noch indirekt tangiert und erscheint als absolute ideologische Verbindungskraft
sowie in Ansatzen als figuratives Element. In der dritten Narration ist die Linie nun restlos aus
den sprachlichen Darstellungen verschwunden.

Der Protagonist Kusmin ist im Gegensatz zu jenen der vorgangigen Erzahlungen kein
verfolgter Kommunist, sondern gehoért einer Kommission der Regierung an. Nachdem er sein
Studium abgeschlossen hat, reist er von Moskau in sein Heimatdorf, um dort die Durchsetzung
der ersten Flinfjahresplans Stalins zu unterstiitzen. Dort trifft er auf seinen Stiefvater, der sich
bereits eigenstandig und unabhangig von den Befehlen offizieller Stellen fur , Die gerechte
Verteilung”, so der Titel der Erzdhlung, einsetzte.

Von der ersten Erzahlung, die um das Jahr 1950 spielt, als der Beistandspakt zwischen der
UdSSR und der Volksrepublik China zustande kam, ereignet sich die zweite Erzahlung im Jahr
1939 zum Zeitpunkt des deutsch-sowjetischen Nichtangriffspakts. Historisch beinahe
regressiv fihren die drei Erzahlstrange achronologisch von der Erzahlgegenwart der Autorin
in die Vergangenheit und enden im Jahr 1928, zu Beginn des Fihrerkultes um Stalin in der
Sowjetunion.?%°

Nach dem Ausschluss Trotzkis aus der KPdSU beginnt 1928 der erste Fiinfjahrplan Stalins.
In der Sowjetunion wird diese Periode als ,GroRer Umbruch’ bezeichnet, wahrend im Westen
von einer ,Kulturrevolution’ die Rede ist. Dieser hat die Kollektivierung der Landwirtschaft zur
Folge, die sich im Jahr 1929, dem Jahr der Verbannung Trotzkis, manifestiert.?%!

Die Erzahlung fihrt im Riickblick an das Ende des Ersten Weltkrieges. Mit der Riickkehr des
Stiefvaters in das Dorf halt auch das kommunistische Gedankengut Karl Marx‘ in das Dorf
Einzug.?®? Im Anschluss folgen schwere Jahre mit dem GroRen Bauernaufstand 1920, auch als
,Aufstand der Gabeln‘ bekannt, im Gebiet zwischen Wolga und Ural.?®3

289 Er war freudig erregt in dem schwimmenden Zuchthaus, in dem heiRen, schmutzigen Schiff.” Ebd., S. 48.

290 \/g|. MANFRED HILDERMEIER, 1998, S. 434.

291 \/g|. BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG, Informationen zur politischen Bildung Nr. 322/2014. Sowjetunion
11917-1953 Zeittafel, 5.8.2014, URL: http://www.bpb.de/izpb/189591/zeittafel (abgerufen am 20.11.2018).

292 Sein neuer Vater war stark und strahlend. Was dieser Mensch in ihr Zimmer brachte, erregte ihn bis ins
Innere. Der rote Stern auf der Miitze sein Lacheln und seine Worte. Er saugte die neue Welt in sich ein, die mit
Stephanow ins Dorf einbrach.” ANNA SEGHERS, Die gerechte Verteilung, in Die Linie, Berlin, Aufbau-Verlag, 1950,
S. 53.

293 BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG, 2014.
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,Das Land war vom Biirgerkrieg vom Fir und Wider zerwiihlt, — die Dorfer, die
einzelnen Bauernhauser und manchmal die einzelnen Herzen. Stepanow hatte
sich mit den drmsten und zdhesten Bauern zusammengetan.“?%*

Stepanow arbeitet mit den stadtischen Kommunisten zusammen und griindet einen
Kolcho. Er nimmt das Leben in Armut in Kauf, verliert seine engsten Vertrauten im Kampf um
Gerechtigkeit und die kommunistischen Grundwerte Marx‘. Die Anfeindungen von Neidern
und GroRgrundbesitzern nehmen er und seine Frau in Kauf, die sich fiir ihr bescheidenes
Leben aufgeben. Allerdings senden sie Kusmin nach Moskau, um zu studieren. Als er jetzt im
Komitee angereist kommt, hoffen die Eltern auf eine Wende. Diese Unterstiitzung soll
Stepanow, dem Ideal eines bescheidenen aber durchsetzungsfahigen Revolutionars, nun auch
zuteilwerden. Nach dem Ende der Sitzung kann Kusmin seinem Vater mitteilen, dass seine
Plane exakt an den Schriften Karl Marx‘ orientiert sind und auf der Versammlung entschieden
worden ist, den Vorschlagen Stepanows Folge zu leisten.?®> Obgleich es sich bei dem Stiefvater
vermutlich um einen Analphabeten handelt, blieb er unerschitterlich von seinen Planen
Uberzeugt. Als diese nun mit der Hilfe des studierten Kusmins realisiert werden kénnen, wird
die ideologische Linie erneut geschlossen.??®

Auch diese Erzahlung schlieft sich in einer kreisférmigen Narration und endet in ihrem
Ausgangspunkt. Der junge Kusmin fihlt sich in der gleichen Gefiihlslage wie auf der Herfahrt,
dem Beginn der Erzahlung. Er flhlt sich zugleich erwachsen und dennoch ehrfiirchtig und klein
vor seinem Stiefvater, der wie eine Statue eines kommunistischen Fiihrers erscheint.2°’

Wo die figlrliche Adaption der Linie nur auf das Sinnbild der ideologischen Unfehlbarkeit
und Verbindung reduziert wird, findet nicht die Form einen Ausdruck, sondern die
Geschlossenheit der Erzahlungen in sich und ein totalitar manipuliertes Gesamtbild der Linie.
Es sind nicht die Motive selbst, durch die alle drei Erzahlungen miteinander verbunden sind,
sondern die kommunistische beziehungsweise sozialistische Ideologie.?®®

Die narrative Linie schlieBt sich mit der letzten Erzahlung ein Jahr bevor der Stalinkult in
der Sowjetunion zum 50. Geburtstag Stalins zur effizienten Propaganda wurde.?*® Durch die
rickwartsgewandte Zeitreise endet das Buch am selben Punkt in der Vergangenheit, womit

294 ANNA SEGHERS, Die Linie, 1950, S. 53.

295 Verstehst Du, der Plan, den sich Karl Marx dafiir ausdachte, ist ganz dasselbe wie der, dem unsere
Versammlung beigestimmt hat.”“ Ebd., S. 61 f. /,,,Verstehst Du’, fuhr Kusmin fort, ,Marx stellt sich dasselbe vor
wie Du.[...] Verstehst Du, du selbst hast alles so eingeteilt, wie Marx es sich vorgestellt hat, wenn der Sozialismus
gesiegt haben wird. Wir haben also auf unsere Versammlung beschlossen, was Marx damals vorschlug.’ Ebd.,
S. 63.

2% Er wurde aus dem Gesicht seines Stiefsohnes nicht klug. Er fuhr fort: ,Jetzt weiRt Du wo das Richtige steht.
Du kannst es lesen. [...] ,Du hast Deine Zeit gut ausgenutzt. Deine Mutter hat zuerst oft geweint, weil du so weit
weg warst.” Er fligte leise hinzu: ,Bis all das ausgesprochen war und die anderen davon Uberzeugt waren, und es
wirklich zustande kam, das hat auch lange gedauert, das war auch schwer.” Ebd., S. 63 f.

297 Kusmin fiihlte auf einmal zusammen, was er auf der Herfahrt nacheinander gefiihlt hatte. Er war
inszwischen grofl und erwachsen geworden. Und gleichzeitig stand sein Stiefvater machtig vor ihm in der
verrauchten Stube, den Kopf in den Wolken.“ Ebd.

2% 5o verbindet das Motiv des Gewissers alle drei Erzdhlungen: Jangtse, das Mittelmeer und die Wolga.

299 MANFRED HILDERMEIER, 1998, S. 434.
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der Zirkel am Ausgangspunkt des Stalinkultes in der DDR und der eingdangigen Widmung des
Werkes geschlossen wird.

Wahrend Hannah Arendt ihre Analysen Giber das Sujet der totalen Herrschaft in dem ihr zur
Heimat gewordenen Exil fertigstellt und dabei den nationalsozialistischen Terror gleichwertig
mit dem Regime Stalins als totalitdres System der Moderne behandelt, beschreibt Anna
Seghers das idealistische Bild stereotypischer Kommunisten, ohne dabei auf den
breitflachigen Terror Stalins Giberhaupt einzugehen.3%°

Die Erstarrung der Linie findet hier vor allem auf metatextueller Basis statt. Wo sich die drei
Erzahlungen jeweils an fur Revolutiondre und Widerstandler gegen nationalistische Regime
hoffnungsvollen Zeitfenstern in der Geschichte ereignen, werden sie jeweils innertextuell an
ihrem Ausgangspunkt geschlossen, wo in Samjatins ,Wir“ noch Fluchtpunkte in der
mathematischen Logik und der totalitairen Herrschaftsform sowie der Entwicklung der
Erzahlperspektive des Protagonisten bestehen.

Die realistische Erzahlform der Prdsidentin des Deutschen Schriftstellerverbandes und
spateren Schriftstellerverbandes der DDR scheint emblematisch fiir den Rickzug in ein dem
AuReren folgendes inneres Exil.

Bereits 1928 war die spatere Anhdngerin der Volksfront in die KPD eingetreten. Aus dem
Exil korrespondierte sie durch einen regen Briefwechsel mit Georg Lukacs im Rahmen einer
,Asthetik des Realismus“ und dem Fokus auf ,Bewusstmachung der Wirklichkeit zum Zwecke
ihrer Verdanderung”.3°! Nach ihrer Riickkehr aus dem Exil war sie sich des Terrors, der nun nicht
mehr nur Faschismus genannt werden konnte, bewusst. 1948 schrieb sie an Lukacs:

»lch habe das Gefiihl, ich bin in die Eiszeit geraten, so kalt kommt mir alles vor.
Nicht weil ich nicht mehr in den Tropen bin, sondern weil viele Sachen ganz be-
klemmend und ganz unwahrscheinlich frostig fiir mich sind, ob es um Arbeit, um
Freundschaft, um politische, um menschliche Sachen geht.“3%?

In dieser Eiszeit scheinen ihre Erzahlungen zu erstarren und in ihren Schemen immer
wieder an Punkten einzufrieren, an denen noch Hoffnung fiir revolutiondres Gedankengut
besteht, das historisch langst Gberschritten war. Die widerstandische Reinheit der stereotypen
Figuren erkaltet an schemenhaft idealen Erzahlpunkten und wird zudem mit der Linie
Ubertitelt, die hier einer ideologischen Geschlossenheit entspricht. Im dsthetischen Sinne
bleibt sie Lukasc verbunden, der sich zeitlebens an einem System von geschlossener Totalitat

300 1936-1938 Moskauer Schauprozesse; groRe, blutige ,Sduberungen’/ 1937-1938 Terror gegen weite Teile
der Bevolkerung.” BUNDESZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG, 2014.

301 | yTZ HAGESTEDT, 2000.

302 Epd.
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orientiert.33 Auch auf die Nachfrage Anna Seghers hin, wie der Begriff Realismus genau zu
verstehen sei und ob er sich auf die mogliche Erreichbarkeit einer Realitat beziehe, postuliert
er einen normativen Realismus als totalen MaRstab, an dem die Realitat zu orientieren sej.3%
In dem Absolutheitsanspruch des dsthetischen Realismus bleibt fir Formen und abstrakte
Darstellungen keine Anwendung; Lukasc visiert das Homogene in der Kunst.3% Das Kunstwerk
an sich wird zu einer Homogenitat der Form und somit die Linie, wie sie in dem vorliegenden
Text analysiert werden soll, zum Gegenspieler dieser Einheit — ein Antagonist, der die Totalitat
auf der Ebene der Darstellung durchbrechen kann, da er selbst zu einem Sinnbild fir
Homogenitat, Determination und Monismus gestiftet worden ist.

1.5. Befreite Kunst — Form im Nichtidentischen

Theodor W. Adornos Werk ,Minima Moralia. Reflexionen aus dem beschadigten Leben”
entsteht noch im Exil in der Zeit von 1944 bis 1949, vor seiner Riickkehr nach Frankfurt in die
westliche Besatzungszone, und wird 1951 erstmals verlegt. In dieser Schrift setzt sich der
Philosoph in Aphorismen mit der Existenz innerhalb totalitdrer Systeme und ihren
Konsequenzen auseinander. Einer totalitiren Gesellschaft stehe einzig die integrierte
Wahrheit der Gewalt gegeniber. 3% In dem System selbst bleibe nichts frei von der
Ideologisierung, so seien auch die Sprache und Literatur dem Regime haltlos einverleibt.3%’

303 Brechts Dictum vom ,gigantischen Stumpfsinn‘ ist gewiR extrem polemisch — und in der Polemik auch

ungerecht und unsachlich —, enthélt aber den Hinweis auf jene dogmatischen Spuren, die sich selbst in den spaten
Werken Lucdsc noch finden lassen. Vom Friih — bis zum Spatwerk zeigt sich auch in den dsthetischen Schriften
ein normensetzender Gestus, der die Sehnsucht nach dem totalisierenden Ganzen sowie die Sprodigkeit, ja ein
gewisses Unverstandnis gegeniiber modernen Kunststromungen nicht verleugnen ldsst. Von Anfang an |aRt sich
die Suche nach einem ganzheitlichen System beobachten, das dann im weltanschaulichen Integralismus des
Marxismus-Leninismus gefunden wurde.“ Ubo BERNBACH und GUNTER TRAUTMANN, Georg Lukacs — Traditionalist
oder Erneuerer des Marxismus, in Ubo BERNBACH und GUNTER TRAUTMANN (Hrsg.), Georg Lukdcs: Kultur — Politik —
Ontologie, Opladen, Westdt. Verlag, 1987, S. 23.

304 vgl. ULRICH PLAss, Nach Luk&cs: Realistische Schreibweisen in Krachts Imperium und Sebalds Die Ringe des
Saturn, in VERONIKA THANNER, JOSEPH VOGL und DOROTHEA WALZER (Hrsg.), Die Wirklichkeit des Realismus, Paderborn,
Wilhelm Fink Verlag, 2018, S. 239.

305 Soll das heiBen, daR er zur provokativ-radikalen Formenauffassung (Form versus Leben) seiner
pramarxistischen Epoche zurilickgekehrt ist? Ich meine: Auch in den einzelnen Werkanalysen des Marxisten
Lukasc fehlt kein einziges Mal die empathisch betonte Uberzeugung, daR es sich gar nicht lohne abstrakt {iber
die Widerspiegelung der Realitat in den Werken zu rasonieren oder fiir Neophyten typische Phrasen zu schreiben
— man misse vielmehr die Geformtheit des Werkes als Werk ernstnehmen, namlich die dsthetisch unbedingte
Mediatisierung des Realitdtsgehaltes im Werk.“ DENES ZOLTAI, Das homogene Medium in der Kunst. Zur Aktualitat
und Potentialitdt der dsthetischen Theorie beim spaten Lukdsc, in UDO BERNBACH und GUNTER TRAUTMANN (Hrsg.),
Georg Lukdcs: Kultur — Politik — Ontologie, Opladen, Westdt. Verlag, 1987, S. 224.

306 Gegen den blutigen Ernst der totalen Gesellschaft, die ihre Gegeninstanz eingezogen hat als den hilflosen
Einspruch, den ehedem Ironie niederschlug, steht einzig noch der blutige Ernst, die begriffene Wahrheit.”
THEODOR W. ADORNO, Minima Moralia. Reflexionen aus dem beschddigten Leben, Frankfurt, Suhrkamp, 2014, URL:
http://www.offene-uni.de/archiv/textz/textz_phil/minima_moral.pdf, S. 134. (Infolge als MM abgekdrzt zitiert.)

307 DaR die Menschen von der Totalitit aufgesaugt werden, ohne der Totalitit als Menschen machtig zu sein,
macht die institutionalisierten Sprachformen so nichtig wie die naiv individuellen Valeurs, und ebenso fruchtlos
bleibt der Versuch, jene durch Aufnahme ins literarische Medium umzufunktionieren: Ingenieurpose dessen, der
kein Diagramm lesen kann.” MM, S. 141.
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Die totalitdren Herrschaftsformen degradieren das Zeitalter der Moderne zu einer Epoche
historischer Regression, wodurch ein Anachronismus entstehe. 3% In der Kunst jedoch
vergegenwartige sich die Moglichkeit einer aufklarerischen Haltung, da sie sich den
Kodierungen der Totalitat entziehen kann.3%°

Walter Benjamin ging davon aus, dass in den Bildenden Kiinsten den Dingen zu einer
Sprache verholfen werde. Auf diese Weise werde ihrer urspriinglichen Sprachlosigkeit zu
einem Ausdruck auf einer hoéheren Ebene verholfen. Dabei handele es sich um eine
Ubersetzungsleistung mit der eine Verbindung durch Ahnlichkeit erzeugt werde.

Dorothee Kimmich stellt den Dingbezug Walter Benjamins als zentrales Sujet seines (Euvres
heraus.3!° Durch die Entzauberung der Moderne abgetrennt, kénnen die Dinge von den
Menschen nur durch einen bedingungslosen ,Kaspar-Hauser-Blick” gesehen werden.3!!

,Die vom Menschen entfremdeten Dinge, sind nicht nur tote Uberreste, sondern
sie werden lebendig und in dieser Welt magischer Zauberrelationen erschlief3t
sich eine Art Traumwirklichkeit, die zur Moderne ebenso gehort wie die totale
Entzauberung der Lebenswelt.“3%2

AnschlieBend verweist die Autorin auf den fundamentalen Unterschied von Benjamins und
Adornos Begrifflichkeit der Moderne,3!® denn, wie es Adorno selbst an der Differenz von
Bildenden Kiinsten und Musik verdeutlicht, sieht er in ihr keine Maoglichkeit der
Ubersetzungsleistung des erhaschten Ausdrucks der Dinge, die mit einer Gleichzeitigkeit von

308 In einer Ordnung, die das Moderne als riicksténdig liquidiert, kann solchem Riickstandigen, ist es einmal
vom Urteil ereilt, die Wahrheit zufallen, ber die der historische ProzeR hinwegrollt. Weil keine Wahrheit
ausgedriickt werden kann, als die das Subjekt zu fiillen vermag, wird der Anachronismus zur Zuflucht des
Modernen.” Ebd.

309 In nuce. — Aufgabe von Kunst heute ist es, Chaos in die Ordnung zu bringen. Kiinstlerische Produktivitit
ist das Vermogen der Willkir im Unwillkiirlichen. Kunst ist Magie, befreit von der Liige, Wahrheit zu sein.” Ebd.,
S. 143.

310 Walter Benjamin und die Dinge’ wire ein Thema, das alle anderen Themen seines Werkes einrahmen
kénnte, die Asthetik, die Moderne-Kritik, die Stadtelandschaften, die Traume, den Surrealismus, die Kinder und
ihre Welt, Erinnerungen und Geschichte, Passagen und Flaneure, Kunst und Technik. [...] Dinge haben ein
besonderes Verhaltnis zur Zeit und sie haben ein besonderes Verhéltnis zum Menschen. Den Menschen sind die
Dinge abhanden gekommen, sie sind ihnen nur noch in einer reduzierten und armseligen Weise zuganglich.”
DOROTHEE KIMMICH, Lebendige Dinge in der Moderne, Konstanz, Konstanz University Press, 2011, S. 55 f.

311 Diesen ,Kaspar-Hauser-Blick’ vollkommener Geschichts- und Voraussetzungslosigkeit einzufangen, ist nur
Wenigen moglich, die Oberflache zu wiirdigen, den Sinn und die Geschichte, das Schicksal in der Physiognomie
zu suchen, das konnen nur wahre Sammler — zu denen natirlich Dichter, Photographen und Kinder gehoren.”
DOROTHEE KiIMMICH, ,,Nur was uns anschaut sehen wir”. Walter Benjamin und die Dinge, in HEINZ BRUGGEMAN,
GUNTER OESTERLE (Hrsg.), Walter Benjamin und die romantische Moderne, Wiirzburg, Kénighausen & Neumann,
2009, S. 366.

312 Epd,, S. 363.

313 Epd.
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Ent- und Verzauberung einhergeht, sondern die Separation von den Dingen durch die
Loslésung des einzelnen Klanges.314

In  kunsthistorischen Stromungen, wie dem Neoklassizismus, sieht Adorno die
Rickwartsgewandtheit der Moderne — ein Fangnetz fir die Kiinstler und die Wegbereitung
zur Gleichschaltung der Kunst in der Totalitat.3!®> Als Qualitat lieRe sich die Moderne weder
auf eine rein abstrakte Form reduzieren, noch durch das Abbilden des totalitaren Weltbildes
zur Propaganda werden.316

Adorno geht auch auf den Fakt der Vereinheitlichung der Individuen zu einer organischen
Einheit unter totalitaren Regimen ein, wie ihn Samjatin literarisch und Arendt theoretisch
beschrieb.3'” Im Roman stieg die Mordrate durch den Apparat des Wohltaters und indirekt
auch durch den gehirnchirurgischen Eingriff an. Adorno erklart diesen Umstand durch den
nahenden Zusammenbruch des Regimes, der mit dem Tod des organischen
Zusammenschlusses einherginge. Der Anstieg von todlicher Gewalt aller jener, die sich durch
ihre Andersartigkeit von dem totalen Organ unterscheiden, geschehe, um sie noch im eigenen
Absterben anzugleichen.318

Durch das Symptom des einheitlichen Zusammenschlusses aller Menschen zu einem
gigantischen Organ konne dieser Gesellschaft ,,ein Bruch in der Lebenslinie” durch ein
Krebsgeschwiir diagnostiziert werden.31°

314 \Wenn Benjamin meinte, daR in Malerei und Plastik die stumme Sprache der Dinge in eine hdhere, aber

ihr dhnliche Uibersetzt sei, so lieBe von der Musik sich annehmen, daR sie den Namen als reinen Laut errettet —
aber um den Preis seiner Trennung von den Dingen.” THEODOR W. ADORNO, Minima Moralia: Reflexionen aus dem
beschadigten Leben, in Gesammelte Schriften, Bd. 4, 1980, Frankfurt am Main, Suhrkamp, S. 143. Im Laufe der
Arbeit wurde auf zwei Versionen des Werkes zuriickgegriffen.

315 Der Neoklassizismus, jener Typus Reaktion, der sich nicht als solche bekennt, sondern auch noch das
reaktiondre Moment selber fiir avanciert ausgibt, war die Vorhut einer massiven Tendenz, die unterm
Faschismus und in der Massenkultur rasch lernte, der zarten Ricksicht auf die stets noch allzu sensiblen Artisten
sich zu begeben und den Geist der Courths-Mahler mit dem des technischen Fortschritts zu vereinen. Das
Moderne ist wirklich unmodern geworden.” MM, S. 140.

316 Modernitit ist eine qualitative Kategorie, keine chronologische. So wenig sie auf die abstrakte Form sich
bringen 13Rt, so notwendig ist ihr die Absage an den konventionellen Oberflaichenzusammenhang, an den Schein
von Harmonie, an die vom bloRen Abbild bekraftigte Ordnung.” Ebd.

317 Wenn die Integration der Gesellschaft, zumal in den totalitiren Staaten, die Subjekte immer
ausschliefllicher als Teilmomente im Zusammenhang der materiellen Produktion bestimmt, dann setzt die
,Verdanderung in der technischen Zusammensetzung des Kapitals’ in den durch die technologischen
Anforderungen des Produktionsprozesses ErfaSten und eigentlich Gberhaupt erst Konstituierten sich fort. Es
wdachst die organische Zusammensetzung des Menschen an. Das, wodurch die Subjekte in sich selber als
Produktionsmittel und nicht als lebende Zwecke bestimmt sind, steigt wie der Anteil der Maschinen gegeniber
dem variablen Kapital.” Ebd., S. 147.

318 Je naher Organismen dem Tod, um so mehr regredieren sie auf Zuckungen. Danach wiren die
Destruktionstendenzen der Massen, die in den totalitdren Staaten beider Spielarten explodieren, nicht so sehr
Todeswiinsche wie Manifestationen dessen, wozu sie schon geworden sind. Sie morden, damit ihnengleicht, was
lebendig ihnen diinkt.” Ebd.

319 Der Bruch in der Lebenslinie, der einen lauernden Krebs indiziert, ist Schwindel nur an der Stelle, wo er
behauptet wird, in der Hand des Individuums; wo sie keine Diagnose stellen, beim Kollektiv, ware sie richtig.”
Ebd., S. 151.
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Das Ausmal faschistischer Gewalt sei bereits in der die Menschheitsgeschichte begleitende
und sich immer technisch versierter gestaltenden Grausamkeit angelegt. Die Wahrheit, dass
jene Entwicklung notwendig sei und sich somit beliebig fortfiihren lieRe, entspricht der
Verfilschung durch die totalitire Denkweise.32° Der Philosoph betrachtet die Moderne in
eben jenem determinierten Zyklus — des Ausbrechens aus alten Mustern in ein Neues, welches
in der Folge in einer totalen Gesellschaft erstarrt, die das altbekannte Grauen zu neuen
Ebenen aufschwingt und sich dabei entwicklungsgeschichtlich ins Archaische begibt.3?! ,Im
Entsetzen der regressiven Diktaturen hat Moderne, das dialektische Bild des Fortschritts, zur
Explosion sich vollendet.“3?2

Im Sinne der negativen Dialektik kann nur das Denken des ,Nichtidentischen’ vor dem Risiko
der Totalitat bestehen. Hierbei kommt der kiinstlerischen Gestalt der Form eine besondere
Rolle zu. Bereits in der Minima Moralia schreibt er im Paragraphen VIIl des Anhanges mit dem
Stichwort ,,Schwundgeld”:

,Kandinsky schrieb 1912: ,Der Kiinstler meint, dal er, nachdem er ,endlich seine
Form gefunden hat’, jetzt ruhig weiter Kunstwerke schaffen kann. Leider merkt
er gewohnlich selbst nicht, daR von diesem Moment (des ,ruhig‘) er sehr bald
diese endlich gefundene Form zu verlieren beginnt.” Nicht anders ist es um die
Erkenntnis bestellt. Sie schopft aus keinem Vorrat. Jeder Gedanke ist ein Kraft-
feld, und wie vom Wahrheitsgehalt des Urteils dessen Vollzug nicht sich abtren-
nen laRt, so sind wahr tGberhaupt nur Gedanken, die liber die eigene These hin-
ausdrangen. Da sie petrifizierte Ansichten von den Gegenstanden, den geistigen
Niederschlag gesellschaftlicher Verhartung, zu verflissigen haben, so widerstrei-
tet die Form der Verdinglichung, die darin schon liegt, dal} man einen Gedanken
zum festen Besitz macht, dessen eigenem Sinn. [...] Das Wahnsystem vermag das
Wahnsystem, den Schleier der gesellschaftlichen Totalitdt, nicht zu durch-
schauen./323

Mittels der nach Adorno gedachten Form wird eine Fluchtmdoglichkeit aus der totalitaren
Determination in den Bereich der Bedingungen des Méglichen postuliert. Der Begriff der Form
wird zum zentralen Moment, wenn der Linie die Rolle eines Formideals der Moderne
zugeschrieben werden soll.

320 Wohl aber féllt von der nie zuvor erfahrenen Marter und Erniedrigung der in Viehwagen Verschleppten
das todlich-grelle Licht noch auf die fernste Vergangenheit, in deren stumpfer und planloser Gewalt die
wissenschaftlich ausgeheckte teleologisch bereits mitgesetzt war. Die Identitat liegt in der Nichtidentitat, dem
noch nicht Gewesenen, das denunziert, was gewesen ist. Der Satz, es sei immer dasselbe, ist unwahr in seiner
Unmittelbarkeit, wahr erst durch die Dynamik der Totalitat hindurch.” Ebd., S. 149.

321 Dies Versprechen macht die Idee der Moderne aus, und um seines Kernes, der Immergleichheit willen
nimmt alles Moderne, kaum dald es veraltete, den Ausdruck des Archaischen an. [...] Zweideutig ist das Neue seit
seiner Inthronisierung. Wahrend in ihm alles sich verbindet, was tiber die Einheit des immer starrer Bestehenden
hinausdrdngt, ist es die Absorption durchs Neue zugleich, die unterm Druck jener Einheit den Zerfall des Subjekts
in konvulsivische Augenblicke, in denen es zu leben wahnt, entscheidend beférdert, und damit schlieRlich die
totale Gesellschaft, die neumodisch das Neue austreibt.” Ebd., S. 150.

322 Epd.

323 MM, ,,Schwundgeld VIII. Anhang.
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1.5.1. Zum Formprinzip der Moderne

Zu Beginn der Moderne konnten die Dichter und Denker Friedrich Schiller und Johann
Wolfgang von Goethe noch von einer idealistischen Form von Einheit ausgehen. So schreibt
Ersterer im 18. Brief in ,,Uber die dsthetische Erziehung des Menschen:

,Diejenigen unter den Philosophen, welche sich bey der Reflexion lber diesen
Gegenstand der Leitung ihres Gefiihls blindlings anvertrauen, kénnen von der
Schoénheit keinen Begriff erlangen, weil sie in dem Total des sinnlichen Eindrucks
nichts Einzelnes unterscheiden. Die andern, welche den Verstand ausschlieRend
zum Fihrer nehmen, kénnen nie einen Begriff von der Schonheit erlangen, weil
sie in dem Total derselben nie etwas anderes als die Theile sehen, und Geist und
Materie auch in ihrer vollkommensten Einheit ihnen ewig geschieden bleiben.
[...] Wir werden die Klippen vermeiden, an welchen beyde gescheitert sind, wenn
wir von den zwey Elementen beginnen, in welche die Schonheit sich vor dem
Verstande theilt, aber uns als dann auch zu der reinen dsthetischen Einheit er-
heben, durch die sie auf die Empfindung wirkt, und in welcher jene beyden Zu-
stiande ganzlich verschwinden.“3?*

Im idealistischen Sinn der Romantik wird versucht, die Dualitdit von Verstand und
Sinnlichkeit zugunsten einer Einheit aufzuheben. Hier kann noch von der Mdoglichkeit einer
Totalitat ausgegangen werden, auch wenn diese sich durch die Entwicklungen nach der
Franzdsischen Revolution bereits auf den Bereich des Asthetischen reduzieren muss. So ist ein
stets im Vordergrund stehendes Einheitsdenken auch fir das Formprinzip seines Zeitgenossen
Johann Wolfgang von Goethe signifikant. Dieses wird von ihm im Zusammenhang mit seiner
Morphologie erdacht.

Die Form wird hier stets im Hinblick auf ein identisches Formprinzip bestimmt, wobei die
Pluralitidt der Formen aus einer totalen Einheit hervorgeht.3?®

David E. Wellbery stellte die These eines chronologischen Formprinzips auf, welches sich in
der Denkgeschichte in drei Etappen aufschliisseln lieBe.3?6 Er unterscheidet ein eidetisches,
ein endogenes und ein konstruktivistisches Formprinzip; jedem von ihnen ordnet er jeweils

324 FRIEDRICH SCHILLER, Die schmelzende Schénheit. Fortsetzung der Briefe (iber die dsthetische Erziehung des
Menschen. 3. Teil; 17. bis 27. Brief, in FRIEDRICH SCHILLER (Hrsg.), Die Horen, 6. Stiick, Tlibingen, J. G. Cotta, 1795,
S. 45-124. Deutsches Textarchiv, URL: http://www.deutschestextarchiv.de/book/view/schiller_erziehung03_
1795?p=9 (abgerufen am 13.12.2018), S. 51 f.

325 \/gl. DAVID E. WELLBERY, Form und Idee. Skizze eines Begriffsfeldes um 18*, in JONAS MAATSCH (Hrsg.),
Morphologie und Moderne. Goethes ,,anschauliches Denken” in den Geistes- und Kulturwissenschaften seit 1800,
Berlin, De Gruyter, 2014, S. 18.

Auch Eva Geulen spricht von einem , hochgradig Gberdeterminierte[n] morphologische[n] Grundbegriff der
Gestalt.” EVA GEULEN, Nachlese: Simmel's Goethe Buch und Benjamins Wahlverwandschaften-Aufsatz, in JONAS
MAATSCH (Hrsg.), Morphologie und Moderne. Goethes ,anschauliches Denken” in den Geistes- und
Kulturwissenschaften seit 1800, Berlin, 2014, S. 204. Zudem vertritt sie die Ansicht, dass Urbilder als Vorbilder
fir die Kunst in der Natur lagen, wobei die Urphdanomene der Wissenschaft als Ideen erscheinen (ebd., S. 217).
Annette Simonis geht noch einen Schritt weiter und erklart die Gestalt als jene Denkfigur Goethes, die sowohl in
der Morphologie als auch in der Asthetik vertreten seien, womit wiederum eine identische Einheit erzeugt werde.
ANNETTE SIMONIS, ,Gestalt’ als &dsthetische Kategorie. Transformationen eines Konzepts vom 18. bis 20.
Jahrhundert., in JONAS MAATSCH (Hrsg.), Morphologie und Moderne. Goethes ,,anschauliches Denken” in den
Geistes- und Kulturwissenschaften seit 1800, Berlin, De Gruyter, 2014, S. 246.

326 \g|. DAVID E. WELLBERY, 2014, S. 19.
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einen Vertreter der Denkgeschichte zu. Dabei beginnt er mit Platon und fiihrt Gber Goethe zu
Saussure. Mit dem Liniengleichnis, der Morphologie und dem Prinzip von ,langue, language
et parole” l3sst sich zwar durchaus eine Offnung in der weiteren Entwicklung des Formprinzips
verzeichnen, allerdings bleibt eine deterministische Komponete von Totalitaritat in allen
Konzepten erhalten. Mit der folgenden Analyse der Konzepte von Adorno und Benjamin im
theoretischen Teil und der Analyse der Werke Paul Klees und Henri Michaux’ soll ein
erweiterndes Konzept von Form vorgelegt werden, das der Linie zum Ausgang der Moderne
hin entspricht.

In einer — wenn auch in diesem Rahmen ohne den Anspruch auf Ausschlielichkeit —
nachvollzogenen Ubersicht Giber die Entwicklung des philosophischen Verstindnisses von
Form kann der Name des Symboltheoretikers Ernst Cassirer nicht ungenannt bleiben. In einer
Anlehnung und Weiterfihrung der Morphologie Goethes ergibt sich bei Ernst Cassirer ein
lebensphilosophischer Zusammenhang mit dem Prinzip der Form. In dieser Adaption wird die
Form bereits in einem dialektischen Sinn begriffen, wobei ihr eine vermittelnde Rolle
zukommt und so eine Dynamik entsteht. Der Prozess besteht aus einem konstruktiven und
einem destruktiven Moment. In diesem Sinne bleibt dem Prinzip zwar noch das Moment einer
Einheit erhalten, da die Formung selbst die Pole von Einheit und Differenz in sich integriert.
Allerdings wird im strukturalistischen Sinne ein Schwerpunkt auf den Prozess der Formung
gelegt, sodass die Form in einem stindigen Werden besteht.3?” Dieser Hergang wird von
Cassirer auf die Form des Lebens selbst bezogen, das nur in dieser Wechselwirkung von
Werden und Zerfallen besteht.3?8

,Diese paradoxal anmutende Formulierung lasst sich parallelisieren mit der als
grundsatzlich offen gedachten Dynamik der symbolischen Form, wie sie Cassirer
(letztlich im Anschluss an die scholastische Metaphysik) im Ubergang von der
forma formata zur forma formans denkt.“32°

Der Exkurs in die Erwdahnungen der Genealogie des Formverstandnisses soll an dieser Stelle
ein Ende finden, da diese zum Ersten bereits in anderen Rahmen auch in Bezug zur Linie
verfasst worden sind33 und zum Zweiten hier nur zum Zwecke der Herleitung des gesuchten
Ausweges aus der Totalitdt in Form der Linie angeflihrt wird.

Mit der Asthetischen Theorie Adornos wird nun versucht, einen Formbegriff zum Ausgang
der Moderne nachzuzeichnen. Das posthum erschienene Werk , Asthetische Theorie” wurde
von dem Philosophen nicht vollendet. Adorno sprach in einem seiner letzten Briefe von einer

327 ygl. RALF MULLER, Formwerdung und Formlosigkeit der Form. Die Beitridge von Ernst Cassirer und Nishida
Kitaro zur Lebensphilosophie, in THIMO BREYER und STEFAN NICLAS (Hrsg.), Ernst Cassirer in systematischen
Beziehungen. Zur kritisch-kommunikativen Bedeutung seiner Kulturphilosophie, Berlin und Boston, De Gruyter,
2019, S. 205 f.

328 ygl. ebd., S. 212 f.

329 Epd., S. 213.

330 Diesen Forschungsfragen wurde sich bereits gewidmet, siehe SABINE MAINBERGER, Experiment Linie: Kiinste
und ihre Wissenschaften um 1900, Kulturverl. Kadmos, Berlin, 2010 und DIETER BURDORF, Poetik der Form: eine
Begriffs- und Problemgeschichte, Stuttgart, Metzler Verlag, 2001.
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yverzweifelten Anstrengung”, die der Finalisierung noch bedirfe. Allerdings handele es sich
um Aufwand, der sich auf die Formatierung des Textes bezdge und weniger auf seinen
Inhalt.33! Das CEuvre besteht aus einem einzigen fortlaufenden Textstlick — ein Umstand, der
aus der unvollendeten Formatierung resultieren konnte. Im umgekehrten Blick ergibt sich so
die Perspektive auf die Schrift als einem einzelnen Fragment.332 Adornos Interpretation des
Denkbildes lasst sich nicht von seiner Praferenz fir die Vollendung in einer Systematik
trennen. 333 In dieser Adaption des Denkbildes des Fragments zeigt sich eine &hnlich
systematische Perspektive, wie sie Kandinsky in seiner Kunsttheorie praktiziert.

Geordnet wird die Schrift durch ein umfassendes Inhaltsverzeichnis, das neben dem
Nachwort ,Paralipomena — Theorien Uber den Ursprung der Kunst“, das wiederum aus
unkorrigierten Fragmenten zusammengesetzt ist,33* aus einer ,Friihe[n] Einleitung” aus zwoélf
Kapiteln besteht, die jeweils mit Untertiteln versehen sind. Im Rahmen der Arbeit um die
zweite Fassung der Asthetischen Theorie duBert sich Adorno brieflich iber die Struktur seinen
Werkes und einen immanenten Zusammenhang von Inhalt und Form:

331 vgl. GRETEL ADORNO und ROLF TIEDEMANN (Hrsg.), Editorisches Nachwort, in THEODOR W. ADORNO, GRETEL
ADORNO und ROLF TIEDEMANN (Hrsg.), Asthetische Theorie, 13. Aufl., Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1995, S. 537
(Gesamtwerk in der Folge AT abgekiirzt).

332 Das Fragment ist der Eingriff des Todes in das Werk. Indem er es zerstért, nimmt er den Makel des Scheins
von ihm.“ Editorisches Nachwort, AT, S. 538. An dieser Stelle soll exkursiv auf die Lektiire des Begriffes ,Fragment’
hingewiesen werden. Die Kritik gilt der Idee eines Ganzen hinter jedem Fragment, wie es im Sinne Novalis
nachvollziehbar bleibt. Fiir die negative Dialektik Adornos oder die dekonstruktive Philosophie kann ein solcher
Anspruch auf Totalitat jedoch nur als zu Gberwinden angesehen werden, wie es im folgenden Zitat von Eberhard
Ostermann formuliert wird: ,Die Metapher des Fragments fungiert gleichsam als verdeckte Totalitatskategorie,
da sie die Vorstellung des Ganzen auf latente Weise mitreflektiert. AuRerdem ist sie semantisch offen, also
adaptionsfahig fiir unterschiedliche Konzepte, da sie ihr Korrelat, das Ganze, in der Schwebe |aRt. Fragmentarisch
kann sowohl das Relikt einer zerfallenen wie auch der Teil einer nie gewesenen oder erst noch im Entstehen
begriffenen Ganzheit genannt werden.” EBERHARD OSTERMANN, Der Begriff des Fragments als Leitmetapher der
asthetischen  Moderne, in  Goethezeitportal, 5.2.2004, URL: http://www.goethezeitportal.de/
db/wiss/epoche/ostermann_fragment.pdf (abgerufen am 18.12.2018). Adorno selbst bediente den Begriff in
einem doppelten Sinne. ,Er meint einmal ein Produktives: daR Theorien, die systematisch intendiert sind, in
Fragmente zerfallen miissen, um ihren Wahrheitsgehalt freizugeben.” Editorisches Nachwort, AT, S. 538.

333 Der Adornoschen Philosophie insgesamt ist es wesentlich, aus den Zerstérungen des Todes keinen Sinn
zu pressen, der Einverstandnis mit ihnen erlaubte. Zwei biographische Fragmente vergleichbaren Rangs besaRen
flir Adorno eminente Bedeutung: bis zuletzt wollte er weder damit sich abfinden, da Benjamins Passagenwerk
nicht zu retten sei, noch die Instrumentation der Bergschen Lulu unvollendbar ware. So wenig eine Edition der
,Asthetischen Theorie’ iber den Fragmentcharakter des Werkes tduschen kann, es auch nur versuchen darf, so
unmaoglich es ist, mit ihm sich zu verséhnen. Mit dem Unvollendeten, das aus bloRer Kontingenz zu einem solchen
wurde, gibt es kein sich Abfinden, und dennoch verbietet wahre Treue, wie Adorno selbst unvergleichlich sie
libte, das Fragmentarische mit Ergdnzungsversuchen anzutasten.” Editorisches Nachwort, AT, S. 538.

334 vgl. ebd., S. 542.
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,Interessant ist, daRk sich mir bei der Arbeit aus dem Inhalt der Gedanken gewis-
sen Konsequenzen fur die Form aufdrangen, die ich langst erwartete, aber die
mich nun doch {iberraschen. es handelt sich ganz einfach darum, dal® aus mei-
nem Theorem, daR es philosophisch nichts ,Erstes’ gibt, nun auch folgt, da man
nicht einen theoretischen Zusammenhang in der Ublichen Stufenfolge aufbauen
kann, sondern, sondern daR man das Ganze aus einer Reihe von Teilkomplexen
montieren muR, die gleichsam gleichgewichtig sind und konzentrisch angeord-
net auf gleicher Stufe; deren Konstellation, nicht die Folge muR die Idee ergeben.
[...] Das Buch muR gleichsam konzentrisch in gleichgewichtigen parataktischen
Teilen geschrieben werden, die um den Mittelpunkt angeordnet sich, den sie
durch ihre Konstellation ausdriicken.“33>

Wirde man den Beschreibungen gleichwertiger, parataktisch um einen Mittelpunkt
geordneter Teile in einem Diagramm folgen, so wiirde sich das dreidimensionale Bild eines
sich sowohl nach Innen als auch nach auBen 6ffnenden Rahmens ergeben, der an die Skizze
der Raumkonstruktion Paul Klees erinnert.33¢ Die von Adorno beschriebene Textstruktur ldsst
sich sowohl metatextuell als auch inhaltlich nachvollziehen, wodurch eine Raumlichkeit
entsteht.33’
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Abbildung II: PAuL KLEE, fig. 23 ,,Ich habe hier nun in den schon bekannten* Raum, einen zwei-
ten Raum hineinkonstruiert.”, BF/23, 1921/22

Zu Beginn seiner Ausfiihrungen widmet sich Adorno den Grundlagen von ,Kunst,
Gesellschaft, Asthetik”. Der Umstand, dass auch das zwélfte und letzte Kapitel des Werkes den
Titel ,,Gesellschaft” tragt, unterstreicht hier die konzentrische Anordnung der Inhalte. Nach

335 Ebd., S. 541.

336 vgl. P. K., BF/23.

337 vgl. P. K., BF. ,,Zu fig.23. Ich habe hier in den nun schon bekannten Raum, einen zweiten Raum konstruiert,
der dem Auge eine Aufsicht auf seine obere Flache gewahrt. Man kann daher eher von einem Korper sprechen,
als von einer Raumlichkeit, die innerhalb des Gesichtsfeldes unseres Auges endet, wahrend wirkliche Raume tber
unser Gesichtsfeld hinaus gehen. (Wir sind in ihnen).“ P. K., BF/23.
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dieser Theorie ist das zweite Kapitel ,,Situation”, welches sich mit den verschiedenen Folgen
der historischen Entwicklungen zum Ende der Moderne auf den Kunstbegriff
auseinandersetzt, dem elften Kapitel mit dem Titel ,Allgemeines und Besonderes”
gegenubergestellt, das diese Geschichtsbeziige von der Antike an nachvollzieht. In der
konzentrischen Annaherung an die im Zentrum des Werkes stehenden vier Kapitel stehen sich
nun das dritte ,,Zu den Kategorien des HaRlichen, des Schénen und der Technik” und das
zehnte Kapitel ,,Zur Theorie des Kunstwerkes” gleichwertig gegentiber. Auch an dieser Stelle
scheint die inhaltliche Erganzung kompositorisch aufeinander abgestimmt, da unter anderem
die Kategorie des Schonen erneut Erwahnung findet. Wird im dritten Kapitel auf die Rubrik
der Perzeption eingegangen, so findet sich ihr erweiterter Pendant im Spiegel des zehnten
Kapitels, wo die asthetische Erfahrung mit den werkimmanenten Prozessen in Verbindung
gebracht wird.

Sich dem Zentrum nahernd wird ,,Das Naturschone” im chronologisch gezahlten vierten mit
dem ,Subjekt-Objekt” im neunten Kapitel in Verbindung gebracht. In beiden Textabschnitten
werden die Begriffe im dialektischen Sinne dekonstruiert.

Im inneren Kern der ,Asthetischen Theorie” scheint nun eine inhaltliche Verkreuzung
stattzufinden, was die graphische Darstellung im Sinne der Er6ffnung des Raumes jedoch nur
unterstltzt, da die Kapitel in einer solchen durch Punkte dargestellt wiirden, woraus graphisch
das sich zum Inneren hin 6ffnende Quadrat entsteht.

Die inneren Kapitel sollen hier chronologisch von fiinf bis acht nummeriert werden. ,,Das
Kunstschone: ,apparition’, Vergeistigung, Anschaulichkeit” scheint sich linear in dem siebten
Kapitel ,Ratselcharakter, Wahrheitsgehalt, Metaphysik” fortsetzen. In der Gegentliber- oder
Nebeneinanderstellung des sechsten und siebten Kapitels ,Schein und Ausdruck” und
»Stimmigkeit und Sinn“ wird das innere Quadrat vollendet. Diese Anordnung ergibt optisch
einen sowohl zum Inneren des Kunstwerkes als auch zu seinem AuReren hin in Austausch
stehenden Kontext. Wahrend sich die duBeren Textteile | zu XllI, Il zu XI, Il zu X, IV zu IX auch
inhaltlich mit dem AuReren des Kunstwerkes, wie der Gesellschaft und der Kunsttheorie
auseinandersetzen, sind die Kapitel im Inneren V ,Das Kunstschone: ,apparition’,
Vergeistigung, Anschaulichkeit, VI ,Schein und Ausdruck”, VIl ,Ratselcharakter,
Wahrheitsgehalt, Metaphysik” und VIII ,,Stimmigkeit und Sinn“ auch inhaltlich im Innersten
des Kunstwerkes angekommen. Die duReren umrahmenden Kapitel stehen zum Zentrum hin
in einem dialektischen Zusammenspiel, wahrend die innersten Kapitel linear ins Innerste und
somit auf den Begriff der ,Form’ fiihren. In dieser Lesart des Konstruktes der Anordnung zeigt
sich die Synthese der dufReren Dialektik als Synthese im innersten Kern.

1.5.2. Limitation und Kritik in der Form

In der folgenden Darstellung soll nun eine Anndherung an das im Kern der , Asthetischen
Theorie” enthaltene Formprinzip ermdglicht werden, von welchem ausgehend das Formideal
der Linie als eine Moglichkeit des Widerstands gegen die ,pensée totalitaire’ in den
anschlielenden Kapiteln der Analyse vorgestellt wird.
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Einleitend wird das Dreigespann von , Kunst, Gesellschaft und Asthetik” aufgeschliisselt. In
seinem Entwurf einer ,,geschichtsphilosophisch fundierten Kunsttheorie“33® wird die moderne
Kunst von der klassischen abgegrenzt. Kunst stehe immer in einem dynamischen Wechselspiel
zu ihrem Anderen, namlich der ihr in ihrer Zeit gegenuberstehenden Gesellschaft.33° Aufgrund
ihres immanenten Bezuges zur Gesellschaft und den historischen Geschehnissen ist die Kunst
in einer kompromittierenden Situation, denn die ,barbarischen’ Entwicklungen miissen sich
auch auf sie und in ihr auswirken. Auch die Asthetik habe im Anschluss an die Katastrophen
und ihre Folgen in der Kunst neue Wege zu gehen.3*° In dem ersten, in der ,Paralipomena”
enthaltenen, unbearbeiteten Fragment bricht der Philosoph eine Lanze fiir die dsthetische
Methode beziehungsweise Disziplin. Da die Kunst ihrer und der unlimitierten Reflexionen
bediirfe, sei sie anderen Wissenschaften nicht unterzuordnen.3*! Dieses Postulat gewinnt
weiter an Gewicht, wenn die Kunst vor ihrem gesellschaftshistorischen Kontext ergriindet
werden soll. Da die in ihr verborgenen Formen wichtige Schlissel zum Verstandnis ihrer
Epoche aufweisen, wird die Asthetik zu einer Wissenschaft der Form.342

Eine Form konstruiert sich notwendigerweise aus einer Limitation, da sie nur ein Detail aus
der Erlebniswelt darstellt; doch andererseits wird durch die Form stets etwas gebildet, was
sich — und sei es eben auch nur ein Bruchstiick oder Detail — auf die Lebenswelt bezieht. In

338 Wie Benjamin entwirft Adorno eine geschichtsphilosophische fundierte Kunsttheorie, deren zentrale

Frage die nach Wahrheit und Objektivitdt von Kunst und dem Wahrheitsgehalt einzelner Kunstwerke ist. Auch
far ihn ist die Annahme einer fundamentalen Differenz von Kunst und gesellschaftlicher Wirklichkeit
Ausgangspunkt der Uberlegungen und auch bei ihm findet sich eine radikale Historisierung traditioneller
Vorstellungen der Kunstphilosophie.” BRITTA SCHOLZE, Kunst als Kritik. Adornos Weg aus der Dialektik, Wiirzburg,
Kénighausen & Neumann, 2000, S. 97.

339 Deutbar ist Kunst nur an ihrem Bewegungsgesetz, nicht durch Invarianten. Sie bestimmt sich im Verhiltnis
zu dem, was sie nicht ist. Das spezifisch kunsthafte an ihr ist aus ihrem Anderen: inhaltlich abzuleiten; das allein
geniigte irgend der Forderung einer materialistisch-dialektischen Asthetik. Sie spezifiert sich an dem, wodurch
sie von dem sich scheidet, woraus sie wurde; ihr Bewegungsgesetz ist ihr eigenes Formgesetz. Sie ist nur im
Verhiltnis zum anderen, ist der ProzeR damit.” AT, S. 12.

340 Asthetik hat heute keine Macht dariiber, ob sie zum Nekrolog fiir die Kunst wird; nicht aber darf sie den
Leichenredner spielen; generell das Ende konstatieren, am Vergangenen sich laben und, gleichgiltig unter
welchem Titel zur Barbarei Gberlaufen, die nicht besser ist als die Kultur, die Barbarei als Vergeltung fir ihr
barbarisches Unwesen sich verdient hat. Der Gehalt der vergangenene Kunst, mag Kunst nun selbst abgeschafft
werden, sich abschaffen, vergehen oder verzweifelt sich fortsetzen, muRB aber nicht selber notwendig hinab. Er
vermochte die Kunst zu Gberleben in einer Gesellschaft, die der Barbarei ihrer Kultur ledig geworden ware. Nicht
Formen bloRB, sondern ungezahlte Stoffe sind jetzt schon abgestorben [...]“ Ebd., S. 13.

341 Asthetik prasentiert der Philosophie die Rechnung dafiir, daR der akademische Betrieb sie zur Branche
degradierte. Sie verlangt von der Philosophie, was sie versaumt: dal} sie die Phdnomene aus ihrem puren Dasein
herausnimmt und zur Selbstbesinnung verhalt, Reflexion des in der Wissenschaft Versteinerten, nicht eine eigene
Wissenschaft jenseits von jenen. Damit beugt Asthetik sich dem, was ihr Gegenstand, gleich einem jeden,
unmittelbar zunachst will. Jedes Kunstwerk bedarf, um ganz erfahren werden zu kénnen, des Gedankens und
damit der Philosophie, die nichts anderes ist als der Gedanke, der sich nicht abbremsen 1dRt.” Ebd., S. 391.

342 Hat Asthetik zentral von der Form zu handeln, so verinhaltlicht sie sich, indem sie die Formen zum
Sprechen bringt.” Ebd., S. 432.
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diesem Sinne spricht Adorno von einer Grausamkeit der Form, die sich jedoch als verséhnlich
und rettend erweist.343

,Kunst gerat in die Schuld des Lebendigen, nicht nur, weil sie durch ihre Distanz
die eigene Schuld des Lebendigen gewdhren [aRt, sondern mehr noch weil sie
Schnitte durchs Lebendige legt, um ihm zur Sprache zu verhelfen, es verstim-
melt.“344

In diesem Kontext wird deutlich, inwiefern der Linie als Formideal eine besondere Position
zukommt. Sie selbst verkorpert den Schnitt und das Limit in der Abstraktion sui generis. Da
alle Form in der Kunst nur durch eine Limitierung des Darzustellenden zur Ansicht kommen
kann, wird die Linie hier zu einem modernen ldeal. Durch die Darstellung der Limitation an
sich, wie es der Linie als Form entspricht, kommt ihr in der asthetischen Betrachtung gleichsam
eine paradoxe Doppelfunktion zu, da sie die Limitierung und das Abgrenzende in ihrer eigenen
Erscheinung verkorpert und das ihr inhdrente Prinzip auf diese Weise lbersteigt. Somit wird
sie zur Verkorperung des — Adorno zufolge — in allen Formen angelegten Konzept des ,Refus”.
Die Linie selbst figuriert diese Verweigerung als Bedingung der Unmoglichkeit von Totalitat.

,Das ist aber die Melancholie von Form zumal von Kiinstlern, wo jene vorwaltet.
Stets limitiert sie, was geformt wird; sonst verlore ihr Begriff seine spezifische
Differenz vom Geformten. Das bestétigt kiinstlerische Arbeit des Formens, die
immer auch auswihlt, wegschneidet, verzichtet: keine Form ohne Refus.“34

Allgemein gilt nach Adorno, dass die Form dem Kunstwerk zu seinem Austausch mit der sie
umgebenden Realitat verhilft. Mit dieser ist sie jedoch nicht gleichzusetzen, da sie anderen
Codes unterliegt und sich in den Formen stets ein Anteil von Fiktion entfaltet.34 Dabei
gewinnt das Fiktive einen Wahrheitsgehalt durch die reine Erscheinung der Form im
Kunstwerk.34” Zugleich wird mittels der werkimmanenten Prozesse und ihres Austausches mit
der erlebten Welt die Moglichkeit eines Absoluten negiert.34®

343 In den Formen wird Grausamkeit zur Imagination: aus einem Lebendigen, dem Leib der Sprache, den
Tonen, der sichtbaren Erfahrung etwas herausschneiden. Je reiner die Form, je hoher die Autonomie der Werke,
desto grausamer sind sie. Appelle zur humaneren Haltung der Kunstwerke [...] erweichen das Formengesetz. [...]
Die Kunstwerke aber gelangen, die von dem Amorphen, dem sie unabdingbar Gewalt antun, in die Form, die als
abgespaltenen es veriibt, etwas hinliberretten. Das allein ist das Verséhnliche an der Form.“ Ebd., S. 80.

344 Ebd., S. 217.

345 Ebd.

346 In jedem genuinen Kunstwerk erscheint etwas, was es nicht gibt. Nicht phantasieren sie es aus zerstreuten
Elementen des Seienden zusammen. Sie bereiten aus diesen Konstellationen, die zu Chiffren werden, ohne doch
das Chiffrierte, wie Phantasien als unmittelbar Daseiendes vor Augen zu stellen.” Ebd.

347 Im Aufgang eines Nichtseienden, als ob es wire, hat die Frage nach der Wahrheit der Kunst ihren AnstoR.
Ihrer bloBen Form nach verspricht sie, was nicht ist, meldet objektiv und wie immer auch gebrochen den
Anspruch an, dal} es, weil es erscheint, auch moglich sein muf.“ Ebd., S. 128.

348 Weder sind die Kunstwerke selbst ein Absolutes, noch ist es in Ihnen unmittelbar gegenwartig.” Ebd.,
S. 201.
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Durch das Formgesetz, welches immer nur ein Detail in das Kunstwerk versetzen kann,
bringt der Philosoph die modernen Kunstwerke in einen Zusammenhang mit ihrer Epoche, die
Adorno von der Entwicklung zu barbarischen Tétungsmaschinerien gepragt sieht:

,Negativ sind die Werke a priori durchs Gesetz der Objektivation: sie téten, was
sie objektivieren, indem sie es der Unmittelbarkeit seines Lebens entreien. lhr
eigenes Leben zehrt vom Tode. Das definiert die qualitative Schwelle zur Mo-
derne.”34

Mittels der Formprinzipien wird Geschichte in den Kunstwerken kristallisiert und eine
gesellschaftskritische Komponente entsteht.3> Zugleich sieht Adorno die Méglichkeit eines zu
direkten Widerstands in der Kunst als nicht gegeben an, da dies in der dsthetischen Form und
der Kunst im Allgemeinen nicht gegeben sei. In diesem Unterfangen wiirde sie ihren
autonomen Charakter verlieren. 3! Die Autonomie des Formgesetzes zeigt sich in dem
»Doppelcharakter” der Kunst; allein durch ihn kann sie bestehen, ohne sich zu untergeben,
was einen ,permanenten Konflikt” erzeuge.3>? Der ,,Doppelcharakter” steht fur einen basalen
Widerspruch, da das Formprinzip einerseits gegen die Logizitat rebelliert, diese jedoch das
Prinzip erst ermoglicht. Insbesondere die moderne Kunst erklart ihre Folgerichtigkeit zu ihrer
Idee, nachdem sie diese ausgeldscht hat, wodurch ihr ,,Moment des Zerriitteten” entstehe.3°3

In diesem Sinne kann auch die Form der Linie nur unter dem Gesichtspunkt eines
Doppelcharakters erscheinen. Sie wird in einen kausalen Bezug gestellt, ohne dass sie sich
ihrer eigenen Darstellung als Totalitat ergibt. Durch den Verweis auf diese ist es ihr jedoch in
konflikthafter Weise moglich, sich selbst zu Gbersteigen.

In Auseinandersetzung mit der Kant’schen Asthetik verhandelt Adorno die Begriffe des
ZweckmaBigen und Zwecklosen neu. Das ZweckmafRlige entspreche einer — wenn auch
»dynamische[n —] Totalitat”, in der der Zweck einem Ganzen gleichkame, der ebenso in den
einzelnen Teilen anwesend sei wie diese in ihm. Die Zwecklosigkeit jedoch erlaube einen

349 Epd.

350 Uber die Méglichkeit, daB am Ende doch alles nichts sei, hat sie keine Gewalt und ihr Fiktives daran, daf
sie durch ihre Existenz setzt, die Grenze sei Uberschritten. Der Wahrheitsgehalt der Kunstwerke, als Negation
ihres Daseins, ist durch sie vermittelt, aber sie teilen ihn nicht wie auch immer mit. Wodurch er mehr ist als von
ihnen gesetzt, ist ihre Methexis an der Geschichte und die bestimmte Kritik, die sie durch ihre Gestalt daran liben.
Was Geschichte ist an den Werken, ist nicht gemacht, und Geschichte erst befreit von der Setzung oder
Herstellung: der Wahrheitsgehalt ist nicht auRer der Geschichte sondern deren Kristalisation in den Werken. Ihr
nicht gesetzter Wahrheitsgehalt darf ihr Name heiflen.” Ebd., S. 200.

351 Wollte Kunst unmittelbar Einspruch erheben gegen das liickenlose Netz, so verfinge sie sich erst recht
[..]“ Ebd., S. 201.

352 Das autonome Formengesetz der Werke gebietet noch den Einspruch gegen die Logizitit, welche doch
Form als Prinzip definiert. Hatte Kunst mit Logizitat und Kausalitat schlechterdings nichts zu tun, so verfehlte sie
die Beziehung auf ihr Anderes und liefe leer a priori; ndhme sie sie buchstablich, so beugte sie sich dem Bann;
allein durch ihren Doppelcharakter, der permanenten Konflikt erzeugt, entragt sie dem Bann um ein Weniges.”
Ebd., S. 208.

353 DaR die Logik der Kunstwerke Derivat der Konsequenzlogik, nicht aber mit ihr identisch ist, zeigt sich darin,
daR jene — und das ndhert Kunst dem dialektischen Gedanken — die eigene Logizitdt suspendieren, am Ende der
Suspension zu ihrer Idee machen kénnen; darauf zielt das Moment des Zerriitteten in aller moderner Kunst."
Ebd.
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Ausbruch aus der empirischen Welt. Die Gefahr der Totalitat sei gleichsam in der organischen
Einheit gegeben, die durch den Einfluss des Kiinstlers von seinem Werk ausgeht. Die
»teleologische Bestimmung” bliebe trotz der Realitdat zeitgendssischer Kunst dennoch
erhalten.3>* Allerdings wird dieser , Teleologiebegriff“ von Adorno im Sinne der Autonomie
von Kunst formuliert. Er sieht die Teleologie im dialektischen Kontext und erklart ihre
traditionelle dsthetische Bestimmung fir (iberholt, da sie das Verhaltnis von Teilen und
Ganzem zugunsten des Ganzen vorentschied.3>®

1.5.3. Erscheinendes und Bestimmendes — Inhalt und Form

Das nichtidentische Moment der Asthetischen Theorie zeigt sich auf mehreren Ebenen. Es
handelt sich um das Zwischenspiel der Begriffe Form, Idee und Inhalt, zwischen denen sich die
Dialektik durch werkimmanente Prozesse entfaltet. Diese werden aufgrund der Differenz von
Kunst und der empirischen Welt entfacht, wobei im modernen Kunstwerk eine
gesellschaftskritische Dynamik entsteht.

Inhalt und Form stehen in einem nichtidentischen dialektischen Prozess zueinander, der
sich nicht nur im Produktionsprozess niederschlagt, sondern insbesondere auch in der
Deutung eines Kunstwerkes von grolem Gewicht ist. Werden im Prozess der Formung Inhalte
abgetrennt und abstrahiert, so bleibt der Inhalt doch in dieser Dynamik erhalten. Je mehr er
sich in der Form vitalisiert, umso gréRer ist der dsthetische Stellenwert eines Werkes**® — ein
Verfahren, das Paul Klee — Adorno zufolge —in seinem (Euvre zu perfektionieren scheint.

,Was Verdinglichung heit, tastet, wo es radikalisiert wird, nach der Sprache der
Dinge. Es naher sich virtuell der Idee jener Natur, die der Primat des menschlich
Sinnhaften exstirpiert. Empathische Moderne entwindet sich dem Bereich der
Abbildung eines Seelischen und geht liber zu einem keiner Sprache Aussprechli-
chen. Das Werk Paul Klees ist aus jlingster Vergangenheit dafiir wohl das bedeu-
tendste Zeugnis.“3>’

Die Uberlegungen zur Form- und Inhaltsésthetik Adornos lassen sich durch die
unlberarbeiteten Fragmente der Paralipomena ergdnzen. Hier erklart er, dass der

354 ZweckmiRig waren die Kunstwerke als dynamische Totalitit, in der alle Einzelmomente fiir ihren Zweck,
das Ganze, da sind, und ebenso das Ganze fiir seinen Zweck, die Erfullung oder negierende Einlésung. Zwecklos
dagegen waren die Kunstwerke, weil sie aus der Zweck-Mittel-Relation der empirischen Welt herausragen. [...]
Gleichwohl behilt die teleologische Bestimmung der Kunst ihrer Wahrheit Uber die unterdessen von der
kinstlerischen Entwicklung widerlegte Trivialitdt hinaus, dal Phantasie und BewuRtsein des Kiinstlers seinen
Gebilden organische Einheit anschaffe.” Ebd., S. 210 f.

355 Der dsthetische Teleologiebegriff hat seine Objektivitdt an der Sprache von Kunst. Die traditionelle
Asthetik verfehlt sie, weil sie das Verhiltnis von Ganzem und Teilen, einem allgemeinen parti pris folgend,
zugunsten des Ganzen vorentschied. Dialektik aber ist keine Anweisung zur Behandlung von Kunst sondern
wohnt ihr inne.” Ebd., S. 211.

356 Asthetisches Gelingen richtet sich wesentlich danach, ob das Geformte den in der Form
niedergeschlagenen Inhalt zu erwecken vermag. Generell ist denn auch die Hermeneutik der Kunstwerke die
Ubersetzung ihrer Formalien in Inhalte. Diese wachsen jedoch den Kunstwerken nicht geradeswegs zu, so als ob
sie einfach den Inhalt von der Realitdt (ibernahmen. Er konstituiert sich in einer Gegenbewegung. Inhalt pragt
den Gebilden sich ein, die von ihm sich entfernen.” Ebd., S. 210.

357 Ebd., S. 96.
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Inhaltasthetik ein groRerer Stellenwert zukommt als der Formasthetik, da der Inhalt eines
Kunstwerkes seinem eigentlichen Sinn entspreche, dieser jedoch nur durch die asthetische
Form vermittelbar sei.3*® So sind Form und Inhalt in der Kunst nicht voneinander getrennt
moglich, da sich die Form aus dem Inhalt ergibt und diesem in ihrer Gestalt verbunden
bleibt.3>°

Insbesondere in der abstrakten Kunst zeigt sich in der Form eine spezielle Interaktion, da
sie sich ihrem eigenen Inhalt entwachsen darstellt und auf diese Weise an neuen Inhalten
gewinnen kann. An dieser Stelle verweist Adorno wiederum auf das CEuvre Paul Klees, das
diesen Effekt der Form- und Inhaltsdynamik konsequent zeige.3%°

Allerdings findet sich ein Widerspruch zu der Frage nach der Prioritdt unter den beiden
Begriffen in dem im Zentrum stehenden Paragraphen ,Form und Inhalt” des Kapitels
,Stimmigkeit und Sinn“ der Asthetischen Theorie. Hier fiihrt der Autor die Uberlegungen
zugunsten der Form aus, die trotz der abstraktesten Formung selbst ,,sedimentierter Inhalt”
sei.3®! In den Formen abstrakter Kiinste zucke der Inhalt geradezu , leibhaftig”.36? SchlieRlich
konne weder der Form noch dem Inhalt eine Prioritdt zugeschrieben werden und der Inhalt
werde zu dem ,Bestimmenden” erkldrt, wahrend die Form dem ,Erscheinenden”
entspreche.3%3

Der Formbegriff ist fiir die Kunst und Asthetik von groRem Wert und obgleich er fiir die
Disziplinen unabdingbar ist, lieBen sie sich doch nicht ausschlieBlich auf die Form

reduzieren.3®* Eine dialektische Denkweise des Nichtidentischen wird allen Dynamiken der

358 Form- und Inhaltsdsthetik. — Inhaltsasthetik behalt ironisch in dem Streit die Oberhand dadurch, daR der
Gehalt der Werke und der Kunst insgesamt, ihr Zweck nicht formal[,] sondern inhaltlich ist. dazu jedoch wird er
nur vermoge der dsthetischen Form.” Ebd., S. 432.

35 Nur wer Form als Essentielles, zum Inhalt der Kunst Vermitteltes verkennt, kann darauf verfallen, in ihr
werde Form Uberschatzt. Form ist die wie immer auch antagonische und durchbrochene Stimmigkeit der
Artefakte, durch die ein jedes, das gelang vom bloR Seienden sich scheidet. [...] Das Geformte aber, der Inhalt,
sind keine der Form dufRerlichen Gegenstande[,] sondern die mimetischen Impulse, welche es zu jener Bilderwelt
zieht, die Form ist.” Ebd., S. 213.

360 Gerade wo Form von jedem ihr vorgegebenen Inhalt emanzipiert erscheint, nehmen die Formen von sich
aus eigenen Ausdruck und eigenen Inhalt an. In manchen seiner Gebilde hat der Surrealismus, durchweg Klee,
das praktiziert: Die Inhalte, die in den Formen sich niedergeschlagen haben, wachen im Veralten auf.” Ebd.,
S. 433 f.

361 Die Kampagne gegen den Formalismus ignoriert, daB die Form, die dem Inhalt widerfihrt, selber
sedimentierter Inhalt ist; das, nicht Regression auf vorkiinstlerische Inhaltlichkeit, verschafft dem Vorrang des
Objekts in der Kunst das Seine.” Ebd., S. 217.

362 vollends die Ziige der radikalen Kunst, deretwegen man sie als Formalismus ostraziert hat, stammen
ausnahmslos daher, daB Inhalt in ihnen leibhaftig zuckt, nicht vorweg von gangiger Hamonie zurechtgestutzt
wurde.” Ebd., S. 218.

363 Je tiefer der bis zu seiner Unkenntlichkeit erfahrene Inhalt in Formkategorien sich umsetzt, desto weniger
sind die unsublimierten Stoffe dem Gehalt der Kunstwerke mehr kommensurabel. Alles im Kunstwerk
Erscheinende ist virtuell Inhalt so gut wie Form, wahrend diese doch bleibt, wodurch das Erscheinende sich
bestimmt, und Inhalt das sich Bestimmende.” Ebd.

364 Dariiber hinaus bildet der Begriff der Form, bis hinauf zu Valéry, den blinden Fleck von Asthetik, weil alle
Kunst derart auf ihn verteidigt ist, daRR er seiner Isolierung als Einzelmoment spottet. So wenig allerdings wie
Kunst durch irgendein anderes Moment zu definieren waére, ist sie mit Form einfach identisch.” Ebd., S. 211.
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Begrifflichkeiten zugrunde gelegt, was sich bis hin zu dem Begriff der Idee der Form als einer
asthetischen Einheit erstreckt.

,Ein jedes vermag in sich zu negieren, auch asthetische Einheit, die Idee der
Form, die das Kunstwerk als ein Ganzes und seine Autonomie Uberhaupt erst
ermoglichte. In hochentwickelten modernen Werken neigt Form dazu, ihre Ein-
heit sei‘s dem Ausdruck zuliebe, sei‘s als Kritik des affirmativen Wesens, zu dis-
soziieren.“36%

Diese Dissoziation stehe allerdings der Idee der Form als Grundlage der Autonomie der
Kunst nicht im Wege, sondern leite nur eine weitere Uberlegung tiber das Nichtidentische an.
Die Begriffe Einheit, Ganzes und selbst Totalitdat werden von Adorno teilweise auf inflationare
Art und Weise gestreut, was der Auseinandersetzung mit den philosophischen Traditionen
geschuldet sein mag.36® Mittels der dialektischen Dynamik des Nichtidentischen gelingt es ihm
dennoch, sich den Deterministen in kritischer Weise zu entziehen.

In der Idee der Form sei die Identitdat von Form und Inhalt veranlagt. Dies aber widerspreche
der Realitat des Kunstwerkes. Somit wird die Einheit von Form im Sinn der allgemeingdltigen
Idee von Form zugunsten des Autonomiestatus ad absurdum gefiihrt.3¢’

,Sie ist die gewaltlose Synthesis des Zerstreuten, die es doch bewahrt, als das
was es ist, in seiner Divergenz und seinen Widerspriichen, und darum tatsachlich
einer Entfaltung der Wahrheit. Gesetzte Einheit, suspendiert sie, als gesetzte,
stets sich selber; ihr ist wesentlich, durch ihr Anderes sich zu unterbrechen, ihrer
Stimmigkeit nicht zu stimmen. In ihrem Verhaltnis zu ihrem Anderen, dessen
Fremdheit sie mildert und das sie doch erhalt, ist sie das Antibarbarische der
Kunst; durch Form hat jene teil an der Zivilisation, die sie durch ihre Existenz kri-
tisiert. Gesetz der Transfiguration des Seienden, reprasentiert sie diesem gegen-
Uber Freiheit.“368

Aufgrund ihrer prozessualen Dynamik mit Inhalt, Idee und der empirischen Realitat kommt
durch die Kunst der Aspekt von Kritik an letzterer zum Tragen.3®° Diese in der Form selbst
angelegte kritische Komponente unterscheidet die moderne Kunst maRgeblich von der
historisch-konventionellen.37° Kritik ist in allen modernen Kunstwerken angelegt, erzeugt wird
sie durch historische ,Verbindungsfaden” und der kritische Ansatz und Keim zeigt sich als

365 Epd., S. 211 1.

366 |n dem von Peter Szondi geleiteten Projekt zur Erstellung eines Begriffsregisters wird der Begriff Totalitét
allein auf 50 Seiten aufgefiihrt, vgl. ebd., S. 566.

367 Wire bruchlose und gewaltlose Einheit der Form und des Geformten gelungen, wie sie in der Idee von
Form liegt, so ware jene Identitat des Identischen und Nichtidentischen verwirklicht, vor deren Unrealisierbarkeit
doch das Kunstwerk ins Imaginare der bloR fiirsichseienden Identitat sich vermauert.” Ebd., S. 219.

368 Epd., S. 216.

369 Form konvergiert mit Kritik.” Ebd.

,Durch ihre kritische Implikation vernichtet Form Pratika und Werke der Vergangenheit. Form widerlegt
die Ansicht vom Kunstwerk als einem Unmittelbaren.” Ebd.

370
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»Bruchlinie[...]“ zwischen der Intention ihrer Umsetzung und der tatsdchlichen Mis en Scene.
Somit werden diese ,,Bruchlinien” zu einem Code fiir die im Kunstwerk enthaltene Kritik.3"!

Adorno betont, dass die Notwendigkeit der im Kunstwerk prasenten Kritik nicht erst seit
der Shoah und Auschwitz unerlasslich sei und diese Notwendigkeit auch in der asthetischen
Form selbst prasent sei. Somit ergebe sich ein Prozess aus Selbstreflexion im Kunstwerk, der
wiederum gewahrleiste, dass Sinn und Sinnstiftung an sich im kritischen Sinne unablassig
hinterfragt wirden. 3’2 Diese Wahrheit wird vor allem an den nicht geschlossenen
Kunstwerken der Moderne tangiert, wodurch das moderne Kunstwerk an Freiheit gewinnt, da
es im Gegensatz zu den tradierten durch seine Limitation und Reziprozitat mit der Gesellschaft
in werkimmanenten Prozessen als Gesellschaftskritik fungiert. Somit kommt der Kunst eine
zentrale gesellschaftsrelevante Rolle zu, da dominierende ideologische Strukturen nicht aus
sich heraus aufgedeckt oder verandert werden kénnen.3’3 Im autonomen Kunstwerk werden
die gesellschaftlichen Prozesse dhnlich wie die Dimensionen von Raum und Zeit in einer
Monade verfestigt.3’4

Die Ideologiekritik vollzieht sich in der nichtidentischen Ausdrucksweise in
antiideologischer Manier. Nur so kann sie sich allein von der ideologischen Doktrin und ihren
totalitiren Anspriichen distanzieren. 37> Durch die Verwirklichung des &sthetischen
Expressionspotentials in der Form kann sie auf kritische Weise gesellschaftliche Missstande
aufzeigen. 3’ Das autonome Formgesetz der offenen Kunstwerke durchbricht die

371 In diesem Zug, dem zentralen der gesamten franzésischen Kunst des spateren neunzehnten und friihen

zwanzigsten Jahrhunderts, auch Debussys, birgt sich das Potential radikaler Moderne; historische
Verbindungsfaden fehlen nicht. Umgekehrt ist es die Einsatzstelle, wenn auch nicht das Telos von Kritik, ob die
Intention zum Gedichteten sich objektiviert; die Bruchlinien zwischen jener und dem Erreichten, die schwerlich
einem neueren Kunstwerk fehlen, sind kaum weniger Chiffren von dessen Gehalt als das Erreichte. Hohere Kritik
aber, die an Wahrheit oder Unwahrheit des Gehalts, wird zur immanenten vielfach durch Erkenntnis des
Verhaltnisses von Intention und Gedichtetem, Gemaltem, Komponiertem.“ Ebd., S. 228.

372 Schon vor Ausschwitz war es angesichts der geschichtlichen Erfahrung affirmative Liige, irgend dem
Dasein positiven Sinn zuzuschreiben. Das hat Konsequenzen bis in die Form der Kunstwerke hinein. [...] Kritische
Selbstreflexion, wie sie jedem Kunstwerk inhdrent, scharft dessen Empfindlichkeit gegen alle die Momente in
ihm, die herkdmmlichen Sinn bekraftigen; damit aber auch gegen den immanenten Sinn der Werke und ihre
sinnstiftenden Kategorien. [..] Indem Kunstwerke unerbittlich stets den sinnstiftenden Zusammenhang
abklopfen, wenden sie sich gegen diesen und gegen Sinn liberhaupt.” Ebd., S. 229.

373 Der kritische Begriff von Gesellschaft, der den authentischen Kunstwerken ohne ihr Zutun inhirent, ist
unvereinbar mit dem, was die Gesellschaft sich selbst dinken muR, um so fortzufahren, wie sie ist; das
herrschende BewuBtsein kann von seiner eigenen Ideologie sich nicht befreien, ohne die gesellschaftliche
Selbsterhaltung zu schadigen. Das verleiht scheinbar abseitigen asthetischen Kontroversen ihre soziale
Relevanz.” Ebd., S. 350.

374 Der ProzeR, der in den Kunstwerken sich vollzieht und in ihnen stillgestellt wird, ist gleich allen Sinnes mit
dem gesellschaftlichen ProzelR zu denken, in den die Kunstwerke eingespannt sind, nach Leibnizens Formel
reprasentieren sie ihn fensterlos. Die Konfiguration der Elemente des Kunstwerks zu dessen Ganzem gehorcht
immanenten Gesetzen, die denen der Gesellschaft draulRen verwandt sind.” Ebd.

375 In der Aporie erscheint die Totalitdt der Gesellschaft, die verschluckt, was immer auch geschieht. DaR
Werke der Kommunikation absagen, ist eine notwendige, keineswegs die zureichende Bedingung ihres
unideologischen Wesens.“ Ebd., S. 353.

376 Zentrales Kriterium ist die Kraft des Ausdrucks, durch dessen Spannung die Kunstwerke mit wortlosem
Gestus beredt werden. Im Ausdruck enthillen sie sich als gesellschaftliches Wundmal; Ausdruck ist das soziale
Ferment ihrer autonomen Gestalt.” Ebd.
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determinierte Perzeption einer ideologisierten Sozialstruktur, da es in seinen
werkimmanenten Prozessen immer auch an ihr beteiligt sein muss.3”’

,Darum ist der kollektive Appell nicht bloR der Siindenfall der Werke, sondern
etwas in ihrem Formengesetz impliziert ihn.“378

In der Form wird die Grenze zwischen &sthetischem und ,auerasthetischem’ Bereich
Uberschritten. 3’2 Nun zeigt sich die Kritik an der Totalitait mittels eines spezifischen
Verhaltnisses der Kunst zu Einheit und einem glatten, abgeschlossenen Ganzem, dem sie allein
aufgrund ihres dynamischen Autonomiegesetzes widersprechen muss. 38 Doch das
nichtidentische Moment der Dialektik vollzieht sich auch auf dieser Ebene. Damit dem
totalitdiren Gedankengut begegnet werden kann, wird dieses in die dsthetische Ebene
eingefliihrt. Hier kommt es zu einem Zwischenspiel von Diversitat und Einheit in der Form im
Kunstwerk, die sich in der Theorie Adornos im Begriff von , Intensitat” nachvollziehen 14sst.38?
Selbst wenn die Totalitat ins Kunstwerk Einzug halt, wird ihr deterministisches Potential
unterbrochen, da sie im nichtidentischen Verhaltnis zu ihrem Gegenteil der Diversitat steht
und somit nur zu einer asthetischen Komponente wird, was der Idee von Totalitat an sich
widerspricht.38?

Der Eindruck des Ganzen ist jedoch notwendig, um ihm im Kunstwerk zu widersprechen.
Dies wird durch das Formprinzip ermoglicht. Der Eindruck der Totalitat des Kunstwerkes wird
durch sein Ornament, der Form, durchbrochen. Auf diese Weise halt das Nichtidentische
Einzug in die dsthetische Darstellung.

Die Linie wird somit ein ideales Darstellungsmittel und Ideal der modernen Kunst, da sie
die Komponenten des Nichtidentischen per se in sich vereint. Unabhangig von dem
asthetischen Perzeptionsgehalt der Intensitdt und der Totalitat als kompositorischen Element
kann hier auf die Form der Linie verwiesen werden, der durch ihr Prinzip bereits die

377 Die gesellschaftlich kritischen Zonen der Kunstwerke sind die, wo es wehtut; wo an ihrem Ausdruck

geschichtlich bestimmt die Unwahrheit des gesellschaftlichen Zustands zutage kommt. Darauf eigentlich reagiert
die Wut. Kunstwerke vermogen es, Ihr Heteronomes, ihre Verflochtenheit in der Gesellschaft, sich anzueignen,
weil sie selbst stets zugleich auch ein Gesellschaftliches sind.” Ebd.

378 Ebd., S. 353.

379 Form wirkt als Magnet, der die Elemente aus der Materie in einer Weise ordnet, die sie dem
Zusammenhang ihrer aulerdsthetischen Existenz entfremdet, und nur dadurch vermodgen sie der
auBerasthetischen Existenz machtig zu werden.” Ebd., S. 336.

380 Der Vorrang bedeutender Fragmente, und des fragmentarischen Charakters anderer, fertiggestellter vor
runden Werken mag daher riihren. [...] Uberall dort bleibt der Verzicht auf Einheit als Formprinzip, wie niedrig
auch das Niveau sein mag, seinerseits Einheit sui generis.” Ebd., S. 279.

381 Wie Eines und Vieles in den Kunstwerken ineinander sind, |48t an der Frage nach ihrer Intensitit sich
fassen. Intensitat ist die durch Einheit bewerkstelligte Mimesis, vom Vielen an die Totalitat zediert, obwohl diese
nicht derart unmittelbar gegenwartig ist, daB sie als intensive GroRe wahrgenommen werden kénnte, die in ihr
gestaute Kraft wird von ihr gleichsam ans Detail zurlickerstattet. DaR in manchen seiner Momente das Kunstwerk
sich intensiviert, schirzt, entladt, wirkt in erheblichem MaR als sein eigener Zweck; die grofRen Einheiten von
Komposition und Konstruktion scheinen nur um solcher Intensitat willen zu existieren.” Ebd., S. 279.

382 Auch Totalitat, lickenloses Gefiigtsein der Kunstwerke ist keine abschluBhafte Kategorie. Unabdingbar
gegenliiber der regressiv-atomistischen Wahrnehmung, relativiert sie sich, weil ihre Kraft allein in dem Einzelnen
sich bewahrt, in das sie hineinstrahlt.” Ebd., S. 280.
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Komponenten des AbschlieRenden und Eingrenzenden inhadrent sind, welche auf die
geschlossenen Eigenschaften von Totalitdt und deterministischen Pramissen verweisen. Das
Moment des Nichtidentischen wird in ihrer dsthetischen Gestaltung per se realisiert, da die
Linie hier als Basis der Er6ffnung von Raumen — erweiternd und gestaltbildend figurativ — in
Erscheinung tritt.

Generell lassen die werkimmanenten Prozesse zwischen den Polen Homo- und
Heterogenitit den Inhalt aus den Formen sprechen.3® Die Linie vereint diese Extreme
allerdings bereits in ihrer vorasthetischen, das heiRt ungeformten Gestalt. Dieser
Gesichtspunkt bezieht sich auf die Linie als Formideal der Moderne, da sie als Form
selbstredend in den Kiinsten vorhanden war, in denen das gesellschaftskritische Moment
noch unreflektiert blieb. Adorno erklart diesen Umstand in Bezug auf die Formgesetze
generell: Um den Pramissen der autonomen offenen Kunst zu entsprechen, bedarf es, die
»Spaltung” zwischen den Polen aufrechtzuerhalten:

,Dabei diirfen Kunstwerke es nicht bei einer vagen und abstrakten Allgemeinheit
belassen, wie der Klassizismus. Gespaltenheit und damit der konkrete geschicht-
liche Stand des ihnen Heterogenen ist ihre Bedingung. lhre gesellschaftliche
Wahrheit hangt daran, dal sie in jedem Gehalt sich 6ffnen. Er wird ebenso zu
ihrem Stoff, den sie sich anbilden, wie ihr Formgesetz die Spaltung nicht glattet
sondern, indem es sie zu gestalten erheischen, zu ihrer eigenen Sache macht.“38*

1.5.4. Die Autonomie der Kunst als Bruchlinie der Ideologie

Greife die Ideologie der Totalitat in der Gesellschaft um sich, so werden alle Bereiche der
Lebenswelt von der Doktrin gefarbt. Dadurch komme es zu einer Polarisierung von
Unterwerfung oder Revolte, aulRerhalb derer es keine freiheitliche Entscheidungsmoglichkeit
mehr gebe. Dies treffe auch auf die Kunst zu. lhrer Formgesetze zufolge darf sie sich weder
dem totalitaren System noch einer radikalen einseitigen Revolte beugen. Weder das Eine noch
das Andere erlaube es, den Fiangen des Totalitarismus zu entgehen.3®

Adorno geht soweit, die Kunst in einen mehr oder weniger direkten Bezug zur Politik zu
setzen. Durch ihren Bezug zum Inhalt, den die Form durch ,Schnitte’ in und aus der

empirischen Welt gewinnt und die sich im ,Erscheinenden’ der Form als von ihr ,Bestimmtes
gestalten, wird notwendigerweise eine Relation von Kunst und Politik generiert:

383 Gesellschaftlich entscheidet an den Kunstwerken, was an Inhalt aus ihren Formstrukturen spricht.” Ebd.,
S. 342.

384 Ebd., S. 343.

385 Je schamloser die Gesellschaft zu jener Totalitit (ibergeht, in der sie wie allem auch der Kunst ihren
Stellenwert zuweist, desto vollstandiger polarisiert sie sich nach Ideologie und Protest; und diese Polarisierung
gerat ihr schwerlich zum Guten. Der absolute Protest engt sie ein und springt um auf ihre eigene raison d'étre,
die Ideologie verdiinnt sich zur armseligen und autoritdren Kopie der Realitat.” Ebd., S. 347.
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,Durfen in der Kunst formale Charakteristiken nicht umstandslos politisch inter-
pretiert werden, so ist doch in ihr kein Formales ohne inhaltliche Implikate, und
die reichen bis zu Politik. In der Befreiung der Form, wie alle genuin neue Kunst
sie will, verschlisselt sich vor allem anderen die Befreiung der Gesellschaft, denn
Form, der dsthetische Zusammenhang alles Einzelnen, vertritt im Kunstwerk das
soziale Verhiltnis; darum ist die befreite Kunst dem Bestehenden anstoRig”.38¢

Dieser Umstand erlaube jene Kritik an gesellschaftlichen Kontexten, durch die sich die
Freiheit von ihnen in der Kunst bestimme. Daraus resultiere der provokative Charakter der
Form, der gleich einem Widerstand Unfreiheit und Doktrin anprangernd auf den Plan rufe.
Dies werde von autonomer Kunst erzeugt, ohne dass der gestaltende Kinstler selbst eine
politische Richtung verfolge, einzig aus dem Umstand heraus, ungleichmaRige
Machtverhaltnisse zu reflektieren. Es handelt sich hier um einen Gesichtspunkt, der erlauben
soll, die dsthetische Form der Linie als Fluchtpunkt aus dem Totalitarismus zu analysieren, die
das Konstrukt von Determination und Totalitat an sich ad absurdum flihren muss. Paul Klee
und Henri Michaux vermieden zeitlebens direkte politische AuRerungen. Dennoch spiegelt
sich die Durchbrechung der Totalitat in ihrem kinstlerischen Umgang mit der Linie, da das
Formgesetz der freien Kunst Adornos auf ihre Werke anwendbar bleibt.

Adorno fiihrt das Beispiel des Kubismus ins Feld, um auf dessen autonomen Status zu
verweisen. Die kinstlerische Bewegung hatte sich von den Vorstellungen emanzipiert, Kunst
geschehe nur aus sich selbst heraus und stehe in keinem Verhaltnis mit der AuRenwelt.38’
Kiinstlerische Immanenz wird von Adorno in dem Sinne neu formuliert, dass ihr ,,Anderes”,
die empirische Lebenswelt, ihrem immanenten Charakter inhadrent sei. Die Form kdnne in der
modernen Kunst nicht mehr ohne ihren Bezug zum Inhalt erscheinen. 3 Ohne diesen
Zusammenhang sei die Kunst nicht als solche zu bezeichnen. Die unkritische Adaption der
Linie, wie sie in den Erzdahlungen Anna Seghers vorliegt, wiirde der Philosoph nicht als
autonomes und befreites modernes Kunstwerk akzeptieren. Hier liegt eine unkritische , mit
romantischem Lack” Uberzogene realistische Darstellung vor, die den Konflikt mit dem
totalitdren Regime nicht zu ihrem Sujet macht.?®° Einer Form kann erst dann dsthetischer Wert
zugeschrieben werden, wenn sie das Prinzip des Nichtidentischen in ihrer eigenen
Erscheinung aufrechterhalt.

386 Epd., S. 379.

387 In der Zeit um den ersten Weltkrieg oder etwas spiter polarisierte sich die moderne Malerei nach
Kubismus und Surrealismus. Aber der Kubismus selbst revoltierte inhaltlich gegen die biirgerliche Vorstellung der
bruchlos reinen Immanenz der Kunstwerke.“ Ebd., S. 380.

38 Kunst hat ihr Anderes darum in ihrer Immanenz, weil diese gleich dem Subjekt in sich gesellschaftlich
vermittelt ist. Zum Sprechen bringen muR sie ihren latenten gesellschaftlichen Gehalt: in sich hineingehen, um
Uber sich hinauszugehen.” Ebd., S. 386.

389 Der Konstruktivismus, offizieller Widerpart des Realismus, hat durch die Sprache der Erniichterung tiefer
Verwandtschaft mit den geschichtlichen Veranderungen der Realitdt als ein Realismus, der langst mit
romantischem Lack Uiberzogen ist, weil sein Prinzip die vorgespiegelte Verséhnung mit dem Objekt, unterdessen
zur Romantik wurde.” Ebd., S. 381.
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,Was heute irgend formell heifen mag, wird asthetisch erst blof3, indem es zur
Form sich artikuliert; sonst ware es nichts als ein Dokument. Bei exemplarischen
Kinstlern der Epoche wie Schdneberg, Klee, Picasso finden das expressiv mime-
tische Moment und das konstruktive sich in gleicher Intensitat, und zwar nicht in
der schlechten Mitte des Ubergangs sondern nach den Extremen hin: beides
aber ist inhaltlich zugleich, Ausdruck die Negativitat des Leidens, Konstruktion
der Versuch, dem Leiden an der Entfremdung standzuhalten, indem sie liberbo-
ten wird im Horizont ungeschmalerter und darum nicht langer gewalttatiger Ra-
tionalitat.“3%°

Was Adorno hier neben Schonberg und Picasso auf Paul Klee bezieht, betrifft bei Evelyne
Grossmann wiederum neben Artaud und Beckett auch Henri Michaux. Im Begriff der
,Defiguration” bleibt der Antagonismus von Gestaltung und deren Gegenteil des gleichsamen
Zerstdrens der Figur virulent.3%?

Kunst kommt — Adorno nach — dem Status von Geschichtsschreibung zu. In ihr kénnen die
Kontroversen der jeweiligen Epoche bestehen bleiben und tiberliefert werden.3°? Autonome
Kunst werde so zum Beweis der Unmoglichkeit einer Totalitat, da sie diese in der Dynamik
ihrer werkimmanenten Prozesse unabldssig durchbreche, und widerspreche somit der
Realitat ihrer eigenen Epoche. Die Einheit eines modernen Kunstwerkes erzeuge einen Schein.
Diese Hypothese fiihrt Adorno in die dialektische Antithese und kann somit jede Einheit als
Schein deklarieren.3%3

In seiner Minima Moralia dachte der Philosoph diese Tendenzen im Kontext der
Gesellschaftskritik bereits an. So formulierte er hier die ,Fluchtlinien” zur Befreiung der
Gesellschaft aus der Totalitdt, ohne diese noch in der autonomen modernen Kunst zu
artikulieren.3®* Linien in der Kunst als Fluchtlinien aus der totalitdren Struktur wiren somit
denkbar und sollen in den folgenden Analysen dargelegt werden.

In einem vorgangigen Fragment derselben Schrift dulert sich Adorno zynisch und spdéttisch
mit unverhohlener Wut gegen den devoten Unterwerfungswillen des deutschen Volkes zum
Zeitpunkt der Machtergreifung durch die Nationalsozialisten.3°> Sein Zorn richtet sich gegen

3% Ehd.

391 Ce que suggérent au contraire nombre d'écritures modernes c'est que la défiguration est aussi une force
de création qui bouleverse les formes stratifiées du sens et les réanime.” EVELYN GROSSMANN, La Défiguration.
Artaud — Beckett — Michaux, Paris, Les Ed. de Minuit, 2004, S. 7.

392 Was aber wire Kunst als Geschichtsschreibung, wenn sie das Gedichtnis des akkumulierten Leidens
abschiittelte.” AT, S. 387. Siehe auch: ,,Die Freiheit zur Formgebung ist fiir Adorno die Freiheit zur Verinderung
bestehender empirischer Anordnungen.” BRITTA SCHOLZE, 2000, S. 109.

393 Einheit ist Schein, so wie der Schein der Kunstwerke durch ihre Einheit konstituiert wird.“ AT, S. 455.

394 Die naiv unterstellte Eindeutigkeit der Entwicklungstendenz auf Steigerung der Produktion ist selber ein
Stick jener Birgerlichkeit, die Entwicklung nach einer Richtung nur zulalSt, weil sie, als Totalitat
zusammengeschlossen, von Quantifizierung beherrscht, der qualitativen Differenz feindlich ist. Denkt man die
emanzipierte Gesellschaft als Emanzipation gerade von solcher Totalitat, dann werden Fluchtlinien sichtbar, die
mit der Steigerung der Produktion und ihren menschlichen Spiegelungen wenig gemein haben.” MM, S. 92.

3% In ihrer Breite lechzte die deutsche Kultur, gerade wo sie am liberalsten war, nach ihrem Hitler, und man
tut den Redakteuren Mosses und Ullsteins wie den Reorganisatoren der Frankfurter Zeitung Unrecht, wenn man
ihnen Gesinnungstiichtigkeit vorwirft. Sie waren schon immer so, und ihre Linie des geringsten Widerstands
gegen die Geisteswaren, die sie produzierten, setzte sich geradeswegs fort in der Linie des geringsten
Widerstands gegen die politische Herrschaft, unter deren ideologischen Methoden nach des Fiihrers eigener
Aussage am obersten die Verstandlichkeit fiir die Dummsten rangiert.” Ebd., S. 29.
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die Haltung einer ,Linie des geringsten Widerstandes”. Hier zeigen sich zwei ganzlich
antagonistische Adaptionen der Form der Linie in seiner sprachlichen Ausdruckskunst. Die
Fluchtlinie und die Linie des geringsten Widerstandes spiegeln die von Adorno gelebten
Tendenzen im Dritten Reich. Er selbst, der die Flucht ergriff, sah sich einer um sich greifenden
Kollaboration gegentiber, die fiir Exilanten, Gewaltopfer und Widerstandler sowohl gefdhrlich
als auch unertraglich sein musste. Bereits in der dsthetischen Sprache Adornos kommt der
Form der Linie die im Formgesetz vorausgesetzte Komponente des Nichtidentischen und
Unvereinbaren der empirischen Welt zu, wie es fiir die asthetische Form in der befreiten,
autonomen Kunst als immanent betrachtet wird.

1.6. Allegorischer Geschichtsbegriff als Widerstand

Das dsthetische Konzept der Linie als einem modernen Formideal kann nicht ohne die
Philosophie Walter Benjamins gedacht werden. Wie Adorno ihn beschreibt, handelt es sich
um jenen Denker, der die deterministischen Gitter der Denkwelt durch Fluchtpunkte ins
Schwanken zu bringen wusste:

»,Benjamins Schriften sind der Versuch, in immer erneutem Ansatz das von den
groRen Intentionen nicht bereits Determinierte philosophisch fruchtbar zu ma-
chen. Sein Vermachtnis besteht in der Aufgabe, solchen Versuch nicht den ver-
fremdenden Ratselbildern des Gedankens einzig zu lberlassen, sondern das In-
tentionslose durch den Begriff einzuholen: der No6tigung, dialektisch zugleich
und undialektisch zu denken.“3%

Die Suche nach Termen, um das begrifflich Undeterminierte im philosophischen Denken zu
reflektieren zeichne seinen Ansatz aus. Insofern leistet Benjamin eine Pionierarbeit, indem er
neues Land und unbenannte Gebiete erstmalig reflektorisch betritt, bevor sie dann in der
dialektischen Uberlegung in die Dynamik des Nichtidentischen gelangen kénnen.

In dem Essay ,,Zur Kritik der Gewalt von 1921 widmet sich Walter Benjamin dem — aus
menschenrechtlicher Perspektive — wohl virulentesten Symptom des totalitdren Denkens und
seiner Praktik der Gewalt. Mit seinen abschlieBenden Worten betrachtet der Philosoph die
Grenzsetzung als Macht ausiibendem Moment der Rechtsetzung in internationalen
Konflikten. Wird hier von der tiberlegenen Partei Macht ausgelibt, dufSert sich diese unbedingt
gleichsam in der Be- und Umgrenzung des dominanten Parts und dessen ideologischen und
geografischen Terrains. Wird er auch von der Starkeren der beiden Parteien besiegelt, so geht
dieser Moment jedoch mit einem Ausgleich des Krafteverhéltnisses insofern einher, dass mit
der Grenze selbst ein neuer Raum entsteht, der sowohl dem Sieger als auch dem Unterlegenen
eine Linie markiert, der gegeniber sie das gleiche Recht haben. Weder der Eine noch der
Andere darf sie Ubertreten. Der paradoxe Charakter der Form der Linie wird von Benjamin hier
im Rahmen politischer Machtstrukturen erdacht und kann sich so im Nichtidentischen
Uberschreiten. In der Begrenzung liegt das Potential der Entstehung eines Raumes, der in

3% Ebd., S. 88.
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seiner Realisierung zu einem Ausgleich des ungleichen Krafteverhaltnisses flhrt. So bleibt der
Antagonismus von Limit und Offnung in der Linie erhalten und kristallisiert sich in ihrer Form.

,Rechtsetzung ist Machtsetzung und insofern ein Akt von unmittelbarer Mani-
festation der Gewalt. Gerechtigkeit ist das Prinzip aller géttlichen Zwecksetzung,
Macht das Prinzip aller mythischen Rechtsetzung. Dieses letztere erfdhrt eine
ungeheuer folgenschwere Anwendung im Staatsrecht. In seinem Bereich nam-
lich ist die Grenzsetzung, wie sie der ,Friede’ aller Kriege des mythischen Zeital-
ters vornimmt, das Urphdnomen rechtsetzender Gewalt Uberhaupt. Auf das
deutlichste zeigt sich in ihr, dall Macht mehr als der Giberschwenglichste Gewinn
an Besitz von aller rechtsetzenden Gewalt gewahrleistet werden soll. Wo Gren-
zen festgesetzt werden, da wird der Gegner nicht schlechterdings vernichtet, ja
es werden ihm, auch wo beim Sieger die tberlegenste Gewalt steht, Rechte zu-
erkannt. Und zwar in ddmonisch-zweideutiger Weise ,gleiche’ Rechte: Fiir beide
VertragschlieBenden ist es die gleiche Linie, die nicht Gberschritten werden
darf.“3%7

In dieser Uberlegung zeigt sich das von Adorno beschriebene Phdnomen in der Denkweise
Benjamins am Beispiel der Linie selbst. Die Linie als eine dsthetische Form zu denken, deren
die antagonistische Dynamik von limitierendem und er6ffnendem Potential immanent ist,
findet eine theoretische Grundlage in der Betrachtung der Habilitationsschrift Benjamins.
Durch seine Deutung der Allegorie in Abgrenzung zum Symbol als Ausdruck einer Darstellung
von determiniertem Geschlossensein zeigt sich seine offene Denkweise. Bereits in dieser
frihen Schrift spiegelt sich seine Tendenz, kreative Leerrdaume zu finden und zu fillen, um
gegen die Moglichkeit von Totalitat anzugehen.

Im Sinne der Linie als einer einzelnen Form an sich — in Abgrenzung zur Form als
kompositorischen Element im Ganzen eines Kunstwerkes wie Adorno sie noch erarbeitet —
wird an dieser Stelle eine terminologische Prazision zu erértern sein, da selbst dieses — im
Werk Adornos vorausgesetzte — Element der Moglichkeit einer Ganzheit mit der
alleinstehenden Form der Linie durchbrochen werden soll.

In ihrem Buch ,Kunst als Kritik. Adornos Weg aus der Dialektik” bezeichnet Britta Scholz die
Begriffe von Allegorie und Symbol als terminologisch unscharf. Ihre Rezeption lieRe sich nicht
von den jeweiligen theoretischen Annahmen der Vertreter trennen.3%® Zudem sei die Form
des Symbols auf jenes Zeitalter beschrankt, das dem Weltbild einer metaphysischen
Geschlossenheit verpflichtet war, wahrend die Allegorie von Gewicht in der Formensprache

397 WALTER BENJAMIN: Zur Kritik der Gewalt (1920-1921), in ROLF TIEDEMANN und HERMANN SCHWEPPENHAUSER
(Hrsg.), Walter Benjamin. Gesammelte Schriften, Band |, 2. Teil, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1999, URL:
https://musiclanguagethought.files.wordpress.com/2011/02/
benjamin-zur-kritik-der-gewalt.pdf (abgerufen am 4.3.2018), S. 204.

398 Symbol und Allegorie sind keine fixierten Begriffe. Es gibt keinen historisch feststehenden Begriff des
Symbols oder der Allegorie, den manche mehr und minder erfasst hatten. Was beispielsweise Goethe, F.
Schlegel, Hegel, Benjamin und Adorno jeweils ,Symbol‘ oder ,Allegorie’ nennen, ist trotz vorhandener
Ahnlichkeiten, sinnvoll nur insofern zu vergleichen, als sich hier theoretische Vorstellungen {iberhaupt
vergleichen lassen. Ihr jeweiliges Verstandnis von ,Symbol‘ und ,Allegorie’ ist von ihrer Auffassung davon geleitet,
wie sich Verschiedenes aufeinander beziehen oder miteinander ,vermitteln’ |asst.” BRITTA ScHOLZE, 2010, S. 204.
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gewann, nachdem diese Totalitat in der Denkgeschichte durchbrochen werden sollte.3%° Die
Autorin vermutet, dass Adorno sich mit seinem Werk an den Abschluss der Linie einer
moglichen Formensprache des Symbols stellen wiirde, die bei Kant ihren Anfang nahm, sich
in Bruchteilen durch Nietzsche fortsetzte und die schlielRlich iber Cassirer zu ihm selbst
fuhrte.400

Walter Benjamin klarte die kritische Asja Lacis noch vor Abschluss seiner Arbeit an der als
Habilitation geplanten Schrift 1918 liber den Stellenwert seines wissenschaftlichen Interesses
an der Allegorie auf. Neben seinem Vorhaben, eine neue Terminologie in die Wissenschaft der
Asthetik einzubringen, handele es sich um die Erforschung einer aktuellen Problematik.

,Zweitens, sagte er, sei seine Untersuchung nicht nur eine akademische For-
schung, sondern habe unmittelbaren Bezug zu sehr aktuellen Problemen der
zeitgendssischen Literatur. Er betonte ausdriicklich, dal’ er in seiner Arbeit die
Barockdramatik in der Suche der Formsprache als analoge Erscheinung zum Ex-
pressionismus bezeichnet. Deshalb habe ich sagte er, so ausfiihrlich die kiinstle-
rische Problematik der Allegorie, der Embleme und des Rituals behandelt. Die
Asthetiker bewerteten bisher die Allegorie als zweitrangiges Kunstmittel. Er
wollte beweisen, dal} die Allegorie ein kiinstlerisch hochwertiges Mittel sei, mehr
noch, es sei eine besondere Form des kiinstlerischen Wahrnehmens, 40!

Allein durch diesen Umstand kann hier der Adorno unterstellten Meinung widersprochen
werden: Benjamin hatte die Form der Allegorie historisch nachvollzogen, um sie als Modell fir
seine zeitgendssische Formsprache fruchtbar zu machen.

In seiner Habilitationsschrift ,,Ursprung des deutschen Trauerspiels” widmet sich Walter
Benjamin der Allegorie in drei der insgesamt sechs Kapitel, die sein Werk neben der
»Erkenntniskritischen Vorrede” umschlieRen. Diese Auseinandersetzung konfrontiert den
Terminus des Symbols, der seit der Weimarer Klassik durch das Postulat Johann Wolfgang von
Goethes gepragt war.

,Es ist ein groRer Unterschied, ob der Dichter zum Allgemeinen das Besondere
sucht oder im Besondern das Allgemeine schaut. Aus jener Art entsteht Allego-
rie, wo das Besondere nur als Beispiel, als Exempel des Allgemeinen gilt; die letz-
tere aber ist eigentlich die Natur der Poesie: sie spricht ein Besonderes aus, ohne
ans Allgemeine zu denken oder darauf hinzuweisen. Wer nun dieses Besondere
lebendig faRt, erhalt zugleich das Allgemeine mit, ohne es gewahr zu werden,
oder erst spat.“402

399 Die Formen wie die Einbildungskraft gelenkt wird, sind nicht immer gleich; Adorno ordnet die symbolische
oder allegorische Anschauungsform unterschiedlichen geschichtlichen Situation zu: Symbole gehéren, knapp
gesagt, zu den Zeiten, als noch die metaphysische Gewillheit und der Glaube an einen Allgemeinsinn und ein
Absolutes vorherrschte, Allegorien werden dann wichtig, wenn sich dieser Glaube verfliichtigt.” Ebd., S. 210.

400 ygl. ebd., S. 211.

401 Asja LAcis, Revolutiondr im Beruf. Berichte iiber proletarisches Theater, iiber Meyerhold, Brecht, Benjamin
und Piscator, Minchen, Rogner & Bernhard, 1971, S. 43 f.

402 JoHANN WOLFGANG VON GOETHE, Band 12: Schriften zur Kunst, Schriften zur Literatur, Maximen und
Reflexionen, 14. Aufl., Goethes Werke: Hamburger Ausgabe in 14 Banden, Minchen, Verlag C. H. Beck, 2005,
S.471.
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Eben diese Affirmation, die Goethe im Rahmen einer Kontroverse mit Schiller duRert,
nimmt Benjamin zum Anlass, den Terminus erneut zu beleuchten. In der Allegorie sah Goethe
— im Gegensatz zum Symbol — eine rationalistische Form der Signifikanz, die im Rahmen des
romantisch-idealistischen Weltbildes eine Abwertung erfahren musste.

Nur das Symbol zeige das Unfassbare in einem Sinngehalt, eine eindeutige Einheit von
Signifikat und Signifikant. Wenn sich das Besondere im Allgemeinen zeige, wirde die
Erscheinung in eine Idee verwandelt, die sich dann im Bild beziehungsweise dem Symbol
verwirklicht. Die Verwandlung einer Erscheinung in eine Idee setzt die Moglichkeit einer
Totalitat voraus, wie sie fiir den Denker Benjamin eine gewisse Gefahr darstellen muss. Die
Tendenz Goethes, sich in idealistischer Weise eine Totalitdit von Zeichen und zu
Bezeichnenden zu denken, ldsst keinen weiteren Spielraum offen und fihrt in eine
geschlossene Eindeutigkeit, wie sie in totalitdren Systemen eingefordert wird. Die Diktatur im
Nationalsozialismus rekurrierte nicht zuletzt auf das idealistische Streben nach einer Totalitat,
wie sie in der Romantik und der Weimarer Klassik eingefordert wurde. Politisch-historisch
entwickelt sich die Romantik in einer Gegenbewegung zum Absolutismus, wobei den
oppositionellen Denkmustern selbst radikale Ideen inne sind. Die Kritik Goethes an den auf
die Franzosische Revolution folgenden Entwicklungen bewirkt eine Haltung, die durch den
Wunsch nach eindeutiger Klarheit gezeichnet ist. Selbst wenn das Metaphysische und
Unendliche unerreichbar bleibt, sieht er die Mdglichkeit in einer Abbildung dennoch im
symbolischen Zeichen gegeben.

Walter Benjamins Schaffensperiode selbst ist von den historischen Ereignissen zum
Ausgang des Ersten Weltkrieges und dem Aufkommen des Nationalsozialismus und dessen
totalitarer Ideologie liberschattet. Im Rekurs auf die Barockzeit findet er in der Allegorie eine
Formensprache, die sich auf die dsthetischen Entwicklungen seiner Zeit anwenden lasst, um
dem vernichtenden Determinismus zu entkommen.

Gleich zu Beginn der ,Erkenntniskritischen Vorrede” setzt er sich mit einem Zitat Goethes
aus den ,Materialien zur Geschichte der Farbenlehre” auseinander. In diesem erstrebt der
Dichter ein Ganzes hinter allem Wissen und der Wissenschaft. Aus diesem Grunde mdchte er
die Wissenschaft als eine Kunst postulieren, da in dieser eine Geschlossenheit in jedem
einzelnen Kunstwerk zu erwarten sei. An dieser Stelle der Argumentation, die im Denken
Adornos nicht a priori eine Schwierigkeit ergibt, setzt Benjamin in seiner Habilitationsschrift
mit der Kritik am deterministisch-ideologischen Gedankengut an:
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,Es ist dem philosophischen Schrifttum eigen, mit jeder Wendung von neuem
vor der Frage der Darstellung zu stehen. Zwar wird es in seiner abgeschlossenen
Gestalt Lehre sein, solche Abgeschlossenheit ihm zu leihen aber liegt nicht in der
Gewalt des bloBen Denkens. Philosophische Lehre beruht auf historischer Kodi-
fikation. So ist sie denn auch more geometrico nicht zu beschwdéren. Wie deut-
lich es Mathematik belegt, dalk die génzliche Elimination des Darstellungsprob-
lems, als welche jede streng sachgemale Didaktik sich gibt, das Signum echter
Erkenntnis ist, gleich biindig stellt sich ihr Verzicht auf den Bereich der Wahrheit,
den die Sprachen meinen, dar. Was an den philosophischen Entwiirfen Methode
ist, das geht nicht auf in ihrer didaktischen Einrichtung. 4%

Dies ist ein Auftakt, der nicht nur eine Absage an einen metaphysischen Abschluss enthalt,
sondern auch einen Widerspruch gegen die dialektische Methode erhebt. Der Philosoph
erkennt das Potential der ,philosophischen Form“, mittels derer durch uneinnehmbare
Vielschichtigkeit dem totalitaren Anspruch entgangen werden kann. Durch das Verkennen
dieses Potentials sei dem ,Synkretismus” als absolutem Weltbild — und Wegbereiter aller
Formen der nationalistischen Panbewegungen — die Bahn zu seiner Verbreitung gedffnet und
damit die Moglichkeit gegeben, eine einzige Wahrheit auszurufen. Das bekennende Ziel der
Philosophie sollte es Benjamin nach jedoch sein, sich im Sinne der Wahrheit der Form
methodologisch zu ndhern, um zu gewahrleisten, dass diese nicht in einem notwendig
verfalschendem System antizipiert wiirde. Der Formbegriff wird hier zur Ausweichmaoglichkeit
aus totalitaren Fangen fir die Philosophie erklart. Im Gesetz der Form kann sie ihrer Aufgabe
der Darstellung der Wahrheit gerecht werden. %4 Dabei erscheint die Form in einer
mehrdeutigen Funktion. Zum einen geht es um die Form, in der die Philosophie zur Sprache
kommt, zum anderen wird diese Form durch ihre Praxis elaboriert, wodurch ein Schwerpunkt
auf die Methodologie gelegt wird. Da es sich bei der Benjamin’schen Habilitationsschrift selbst
um eine Formenanalyse handelt, kann sie als eine wiederum der philosophischen Form
entsprechende Abhandlung verfolgt werden.

In diesem Sinne beschreibt Benjamin sein eigenes philosophisches Vorgehen im
Nachspliren einer Form. Hier findet sich der Anschluss an die vorliegende These, in der
ebenfalls eine Form analysiert wird. Auch die Linie soll vor einem zeithistorischen Fenster
analysiert werden, um sie auf das aktuelle Geschehen beziehen zu kdénnen.

In seiner Schrift realisiert Benjamin die philosophische Methode in der Analyse der
Allegorie. Sein Vorgehen ist ein essayistisches, in welchem er sich dem rhetorischen Stilmittel
anndhert. Einleitend setzt er sich in der ,Erkenntnistheoretischen Vorrede” mit den

403 \WALTER BENJAMIN, Erkenntniskritische Vorrede. Ursprung des deutschen Trauerspiels, Berlin, 1928, URL:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/ursprung-des-deutschen-trauerspiels-6523/2 (abgerufen am 21.12.2018).

404 Die Alternative der philosophischen Form, welche durch die Begriffe von der Lehre und von dem
esoterischen Essay gestellt wird, ist’s, die der Systembegriff des XIX. Jahrhunderts ignoriert. Soweit er die
Philosophie bestimmt, droht diese einem Synkretismus sich zu bequemen, der die Wahrheit in einem zwischen
Erkenntnissen gezogenen Spinnennetz einzufangen sucht als kime sie von drauBen herzugeflogen. Aber ihr
angelernter Universalismus bleibt weit entfernt, die didaktische Autoritdt der Lehre zu erreichen. Will die
Philosophie nicht als vermittelnde Anleitung zum Erkennen, sondern als Darstellung der Wahrheit das Gesetz
ihrer Form bewahren, so ist der Ubung dieser ihrer Form, nicht aber ihrer Antizipation im System, Gewicht
beizulegen.” Ebd.
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philosophischen Traditionen auseinander, bevor er sich der Trope in ihrer historischen
Anwendung und den darstellerischen Details in der Tragédie nahert. Sein Vorgehen ldutet der
Denker folgendermalen ein:

,Nur eine von weither kommende, ja sich dem Anblick der Totalitdt zunachst
versagende Betrachtung kann in einer gewissermalien asketischen Schule den
Geist zu der Festigung fihren, die ihm erlaubt, im Anblick jenes Panoramas sei-
ner selbst machtig zu bleiben. Der Gang dieser Schulung ist es, der hier zu be-
schreiben war.“40>

Damit kiindigt er an, sich dem Sujet zu ndhern, ohne einen Gesamtiiberblick abzuzeichnen.
Die Anwendung des Begriffes , Totalitdt” scheint hier auf die Perspektive Uber alle Facetten
bezogen zu sein. Seine Vorgehensweise versage sich ,,dem Anblick der Totalitdt zunachst”,
womit nicht ihr Ausschluss, sondern eine alternative Annaherung angedeutet wird. Dieser
Umstand erlaubt eine Moglichkeit, den Term der Totalitat zu bedienen, ohne sich ihm zu
untergeben, da eine Alternative im engsten Sinne des totalitdiren Gedankengutes
ausgeschlossen sein muss. Auch Benjamin fand den Gegenbeweis gegen die Totalitat in der
methodologischen Fixierung auf eine Form. Dennoch bleibt der Begriff aus philosophischer
Tradition heraus — und vermutlich vor dem Hintergrund kabbalistischer Uberzeugungen —eine
Referenz.

1.6.1. Von Idee und Monade zur Form

In der platonischen Idee und der Leibniz’schen Monade findet Benjamin einen Bezugspunkt
zu seinem Formbegriff. Dabei konnen zeitliche und historische Faktoren nicht von den
Denkfiguren Benjamins getrennt werden. So sieht er Ideen als platonische Entitaten, die
jedoch in einem Verhaltnis zu den historischen Ereignissen stehen und durch sie angereichert
werden, ohne dadurch die Totalitdt der Idee zu tangieren. Im Bereich der Begriffe bleibt der
Status der Einzelheit bestehen, wodurch Idee und Begriff als ein und demselben Obijekt in
unterschiedlicher Kategorie erscheinen.*%®

Das dialektische Verhaltnis bleibt unaufgeldst, so wie es teilweise in den Dialogen Platons
vorgefiihrt wird. In Parmenides bleibt die Frage nach Einheit und Vielheit ungeldst, da die
Ausfihrungen der Methodologie in Bezug auf die Ideen in ein unlosbares Paradoxon fiihren.

,S0 wollen wir denn auch einerseits dies so sagen und andererseits unser Ergeb-
nis dahingehend zusammenfassen, dass, das Eine mag es nun sein oder nicht
sein, sowohl es selbst, als alles andere ist, und zu sein scheint, und nicht zu sein
scheint.

Vollkommen richtig.“4%

405 Ehd.

406 Nicht um Einheit aus ihnen zu konstruieren, geschweige ein Gemeinsames aus ihnen abzuziehen, nimmt
die Idee die Reihe historischer Ausprdagungen auf. Zwischen dem Verhéltnis des Einzelnen zur Idee und zum
Begriff findet keine Analogie statt: hier fallt es unter den Begriff und bleibt was es war — Einzelheit; dort steht es
in der Idee und wird was es nicht war — Totalitat. Das ist seine platonische ,Rettung’.” Ebd.

407 pATON, Parmenides (De ideis), in FRANZ SUSEMIHL (Ubers.), Platons Werke. Dritte Gruppe. Fiinftes Bédndchen,
Stuttgart, Didot Edition, 1865, URL: http://opera-platonis.de/Parmenides.pdf (abgerufen am 16.1.2019), S. 48.
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In diesem Widerspruch wird der ausschlielRliche Begriff von Totalitdt aufgehoben, so wie
ihn auch Walter Benjamin versteht. In der dialogischen Technik Platons spiegelt sich das Ideal
der philosophischen Form, die sich an der Idee orientierend und ihr zugleich widersprechend,
in der fiktiven Kommunikation anzunahern sucht. Auch im Aufgebot des Begriffes von Totalitat
bleibt ihre Konsistenz aus unauflésbaren Gegensatzen mitgedacht.

,Die philosophische Geschichte als die Wissenschaft vom Ursprung ist die Form,
die da aus den entlegenen Extremen, den scheinbaren Exzessen der Entwicklung
die Konfiguration der Idee als der durch die Moglichkeit eines sinnvollen Neben-
einanders solcher Gegensatze gekennzeichneten Totalitdt heraustreten IaRt. Die
Darstellung einer Idee kann unter keinen. Umstanden als gegllickt betrachtet
werden, solange virtuell der Kreis der in ihr moglichen Extreme nicht abgeschrit-
ten ist. Das Abschreiten bleibt virtuell.“4%%

Seines Zeichens Geschichtsphilosoph wird fiir Benjamin eine Idee nur durch ihre
Grenzenlosigkeit im Zeitlichen total. Die Unendlichkeit in der Kategorie der Zeit erzeugt ihre
monadologische Struktur.*%

Hier findet sich eine Referenz auf die rationalistische Philosophie Leibniz’, der auch in der
Hinwendung zum Detail durch die Abkehr von einem deterministischen gottlichen Uberbau
einer zeitgemafRen Beibehaltung der metaphysischen Komponente verhaftet bleiben muss.
Obgleich die philosophische Strategie und Erkenntnismethode sich nun gegenteilig der
Tradition in Abwendung vom grof3en, ganzen und determinierenden Gott zum Detail und den
monadologischen Atomen ausrichten, wird auch in ihnen schlief8lich das Ganze vermutet und
ihre Substanz als Gott bezeichnet.*1° Dennoch wird hier ein Denken ausgefiihrt, das dem einer
totalitdren Perzeption widersprechen muss. Die Totalitat einer Monade — oder nach Benjamin
auch ldee — entsteht durch die Aufnahme aller Widerspriichlichkeiten und Facetten der
Welt.*!! Dass Benjamin die Ideen in ihrer Essenz den Monaden gleichsetzt, erscheint in ihrer
Demonstration durch Platon und Leibniz gerechtfertigt. Im erkenntniskritischen Rahmen
seiner Vorrede kehrt der Denker die Moglichkeiten der Methodik zu ihrer Tangierung
theoretisch um.

408 \WALTER BENJAMIN, 1925.

409 Die Vertiefung der historischen Perspektive in dergleichen Untersuchungen kennt, sei es ins Vergangene
oder ins Kiinftige, prinzipiell keine Grenzen. Sie gibt der Idee das Totale. Deren Bau, wie die Totalitdt sie im
Kontrast zu der ihr unverauRerlichen Isolierung pragt, ist monadologisch. Die Idee ist Monade.” Ebd.

410 y/g|, GOTTFRIED WILHELM LEIBNIZ, Monadologie (1714), HEINRICH KOHLER (Ubers.), Frankfurt am Main, Insel-
Verlag, 1996, S. 37.

411 'Und so kénnte denn wohl die reale Welt in dem Sinne Aufgabe sein, daR es gelte, derart tief in alles
Wirkliche zu dringen, dal} eine objektive Interpretation der Welt sich drin erschlosse. Von der Aufgabe einer
derartigen Versenkung aus betrachtet erscheint es nicht ratselhaft, daR der Denker der Monadologie der
Begriinder der Infinitesimalrechnung war. Die Idee ist Monade — das heifdt in Kiirze: jede Idee enthélt das Bild
der Welt. Ihrer Darstellung ist zur Aufgabe nichts Geringeres gesetzt, als dieses Bild der Welt in seiner Verkiirzung
zu zeichnen.” WALTER BENJAMIN, 1925.
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Bei Platon handelte es sich hier um Bereiche, die senkrecht nach oben hin in den Bereich
der Ideen vordringen mussten. Diese Moglichkeit der Entwicklung in der Perzeption stellte er
am Ende des sechsten Buches der Politeia im Liniengleichnis vor:

,»Als wenn du nun eine in zwei unterschiedliche Abschnitte gegliederte Linie hat-
test, nimm wiederum mit jedem von beiden Abschnitten, sowohl mit dem des
durchs Auge sichtbaren als auch mit dem durch die Vernunft erkennbaren Ge-
bietes, wiederum nach demselben Verhéltnisse eine abermalige Teilung vor und
du wirst dann bei dem durch das Auge sichtbaren Abschnitte in Bezug auf Deut-
lichkeit und Undeutlichkeit zueinander an dem einen Unterabschnitte Bilder ha-
ben. 412

Die Linie fihrt in einer Hierarchie der Annaherung und moglichen Erfassung der Ideen
senkrecht nach oben. Sowohl in seinem idealistischen Entwurf als auch in jenem
rationalistischen LeibnizZ kommt der Mathematik in der Erkenntnismethode eine
weitreichende Funktion zu. Zwischen Idee, Monade und mathematischer Form liegen sowohl
im Dialog Platons als auch in der rationalistischen Philosophie und Mathematik Leibniz’ die
kleinste Differenz in der Annaherung an Erkenntnis. Benjamin scheint diese Anndherung
mittels der Form zu vollziehen. Einerseits findet er in ihr die nétige historische Komponente
und andererseits kann er durch sie dem Anspruch von Totalitdt entgehen. In der Form selbst
kann sie von ihrer Idee zudem nicht mehr unterschieden werden.

,UnerladBlich freilich bleibt auch dann noch eine Betrachtung, die fahig ist zur
Anschauung einer Form tberhaupt in dem Sinne sich zu erheben, dal} sie ande-
res inihr erblickt als eine Abstraktion am Leibe der Dichtung. Die Idee einer Form
— soviel wird aus dem Vorangeschickten zu wiederholen erlaubt sein —ist nichts
weniger Lebendiges als irgendeine konkrete Dichtung. 413

In diesem Erklarungsmodell lassen sich im Nachhinein einige Parallelen mit der
vorliegenden Untersuchung liber die Linie feststellen. Als Grundlage abstrakter Formen kann
sie als einfache Totalitat aufgegriffen werden. Durch eine mathematische Perspektive lasst
sich jedoch ihr Potential zur abstrakten Unendlichkeit in jedem ihrer noch so kleinen
Abschnitte aufzeigen. Ohne auf den metaphysischen Bereich von Idee oder Monade Bezug zu
nehmen, wird die Totalitat in den Erklarungsmodellen relevant. Diese wird anschlielend durch
ihre Anwendung analysiert, die im Sinne einer kreativen Widerstandsbewegung den
Missbrauch der Form der Linie durch die Ideologie widerrufen kann. Die Linie ist dabei ihre
einzige Referenz, obgleich diese in ihren Facetten vielschichtig bleibt.

Walter Benjamin hingegen deckte in seinen Untersuchungen einen Gegenspieler und
Unterdrlcker der Allegorie auf. Die fur ihn im Mittelpunkt stehende Form, die Allegorie, weist

412 pLaTON, Politeia, 6. Buch, URL: http://www.opera-platonis.de/Politeia.pdf (abgerufen am 16.1.2018)
Politeia (Dialogorum de Republica): Der Staat, in WiLHELM WIEGAND (Ubers.), Platon’s Werke. Zehn Biicher vom
Staate, 6. Buch, bearbeitet, Stuttgart, 1855, Edition Opera-Platonis, 1855, URL: http://www.opera-
platonis.de/Politeia.pdf (abgerufen am 11.1.2019), S. 123.

413 Walter Benjamin, 1925.
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auBerhalb dem erkenntniskritischen Bereich wiederum eine weitere antitotalitare
Komponente auf. Sie steht im Gegensatz zur Totalitdt des Symbolbegriffes:

,Seit mehr als hundert Jahren lastet auf der Philosophie der Kunst die Herrschaft
eines Usurpators, der in den Wirren der Romantik zur Macht gelangt ist. Das
Buhlen der romantischen Asthetiker um gldnzende und letztlich unverbindliche
Erkenntnis eines Absoluten hat in den simpelsten kunsttheoretischen Debatten
einen Symbolbegriff heimisch gemacht, der mit dem echten auBer der Bezeich-
nung nichts gemein hat.“44

Im Anschluss setzt sich Benjamin mit einigen dieser Theorien von Schopenhauer bis hin zu
Creuzer auseinander. Benjamin spricht von einem ,,profanen Symbolbegriff des Klassizismus®,
dessen sich die Kunsttheoretiker in einem ,vulgdren Sprachgebrauch” bedienen. Die
Denkweise darilber, die Erscheinung einer Idee in einem Kunstwerk zu sehen, bezeichnet er
sogar als Missbrauch.*® In einem Symbol eine Totalitit zu suchen, wirkt auf den Philosophen
wie ein Akt der Hybris, welcher sich der ,pensée totalitaire” gegeniiber positiv verhilt.

Um sich dieser machtigen Instanz gegeniiberzustellen, widmet sich der junge Benjamin der
Allegorie mit der Analyse ihrer Rolle im Theater der Barockzeit. Wie alle Formen des
gesellschaftlichen Lebens stand die Kunst unter der alleinigen Kontrolle der absoluten
Herrschaftsform. Unter dieser Form der ,,pensée totalitaire” entwickelten sich jedoch Formen
der Ausdrucksweise, die dem deterministischen Anspruch