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JORG ROBERT

Punctum saliens und empirische Wende.

Schillers spate Fragmente und ihre Poetik

I. Letzte Zeilen

Abbildung 1 zeigt ein Schriftstiick, das in Schillers Schreiben einen besonderen,
namlich den Schlusspunkt darstellt.
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Abb. 1. Schiller: Demetrius Monolog der Marfa (IL,1, Fassung VII; vgl. NA 11, 373f).
Faksimile, Stiftung Weimarer Klassik 1993, S. 3 (unpag.).
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Es handelt sich um den Monolog der Marfa im Dramenfragment Demetrius,
der Geschichte vom falschen Prinzen, der in den Wirren nach dem Selbstmord
des Boris Godunow 1605 in Moskau gekront, nach seiner Hochzeit mit einer
polnischen Magnatentochter im folgenden Jahr jedoch entmachtet und getétet
worden war.* Die Geschichte vom betrogenen Betriiger Demetrius, der zum
Spielball der politischen Interessen wird und vom Zaren zur »Nullitit«2 ab-
steigt, hatte Schiller bis zum zweiten Akt, dritte Szene vollendet. Der weitere
Verlauf ergibt sich aus dem erhaltenen Konvolut von Kollektaneen, Skizzen,
Entwiirfen und Szenaren.3 Schillers Schwigerin Caroline von Wolzogen berich-
tet: »Den Monolog der Marfa im Demetrius fand mein Mann auf Schillers
Schreibtisch; es waren wahrscheinlich die letzten Zeilen, die er geschrieben. «4
Dass es tatsachlich diese Zeilen waren, die Wolzogen fand, ist dagegen nicht
sicher — immerhin existiert der Dialog der Marfa in acht unterschiedlichen Sta-
dien und Redaktionen.s Die eigenhédndige Niederschrift von Abb. 1 stellt in Her-
bert Krafts Ausgabe der NA die siebente Redaktionsstufe dar.6

Im Folgenden sollen an der Genese dieser sogenannten ersten Marfa-Szene
von den Kollektaneen, tiber Studienheft, Skizzen und Szenar bis hin zu den
verschiedenen Redaktionen zentrale Kennzeichen von Schillers Schreiben be-
schrieben werden. Im Anschluss daran werden die am Material gewonnenen
Eindriicke auf das bezogen, was der spite Schiller selbst seine >praktische<
Theorie der Dichtkunst nennt. Nachdem die »philosophische Bude«7 geschlos-
sen und die »Metaphysic der Kunst«8 iiberwunden ist, sucht der Stiickeschrei-
ber Schiller ein neues Instrumentarium zur stoffnahen Reflexion iiber Fragen
der poiesis.9 Wihrend der junge Schiller seine Werke immer wieder durch Vor-
reden, Selbstrezensionen, poetologische Briefe (iiber Don Karlos) u. A. um-
rahmt, bietet der klassische nur noch den schweigenden, auratischen Text, der
sich selbst rechtfertigen soll.* Lakonisch schreibt Schiller am Beginn des Auf-
satzes Uber den Gebrauch des Chors in der Tragédie: »Ein poetisches Werk
mub sich selbst rechtfertigen, und wo die That nicht spricht, da wird das Wort
nicht viel helfen.«: Die Theorie, schreibt Schiller 1802, sei »zwar absolut noth-
wendig und wesentlich bey der Production selbst: aber da ist sie praktisch, und
mehr fiir den Poeten, als den Aesthetiker«.12 Die »Idee der Tragtdie«3 verwirk-
licht sich nicht mehr unabhingig von der poiesis selbst. Die Asthetik sucht
nicht mehr nach Grundsitzen, sondern nach provisorischen Regeln mittlerer
Abstraktion, mit denen sich Schreib- und Konstruktionsprozesse biindig be-
schreiben lassen.4 Niemand hat dies klarer gesehen als Goethe, der das Vorha-
ben, den Demetrius zu vollenden, am Ende »eigensinnig und iibereilt« auf-
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gab.’s Den Wert der Fragmente als Ideenwerkstatt und Laboratorium des Stii-
ckeschreibers Schiller hat Goethe ebenso deutlich formuliert:

Um desto angenehmer wird Einsichtigen die Selbstunterhaltung Schillers {iber den
projectirten und angefangnen Demetrius entgegenkommen, welches schone Docu-
ment priifenden Erschaffens uns im Gefolg seiner Werke aufbewahrt ist.16

II. Totalidee und Assoziation

Die erste Marfa-Szene bedeutet zugleich einen ersten Héhe- und Wendepunkt
innerhalb der Handlung des Demetrius. Marfa, die Mutter des echten, fiir tot
angesehenen Demetrius, lebt zuriickgezogen in einem Kloster am Onega-See in
der russischen Provinz Karelien. Schiller nutzt die Szenerie in der »0den Win-
tergegend« zu einem stimmungsvollen, sorgféltig durchchoreographierten Bild:
»Ein Zug von Nonnen in schwarzen Kleidern und Schleier[n] geht hinten iiber
die Biihne«, wihrend Marfa »an einen Grabstein unbeweglich gelehnt steht«.17
Es ist ein russisches Winterbild, das der klassizistische Weimarer Biihnenstil
kongenial einfangt. Marfas Seelenzustand spiegelt sich im triiben locus deser-
tus am nordlichen Meeresufer. Die Landschaft wird zur Tragerin innerer Bewe-
gung, zur »Darstellung von Empfindungen«, wie es in der Matthisson-Rezen-
sion heiBt.:8 Auf der anderen Seite erstarrt die Figur zur Statue, zum lebenden
Stand-Bild: Marfa gleiche, wie ihre Dienerin sagt, »der unbeweglichen Gestalt /
wie sie der Bildner in den Stein geprigt, / um ewig fort dasselbe zu bedeu-
ten«.'9 Aufgabe der Szene ist es, das Aufbrechen dieser Erstarrung zu zeigen.

Marfa erhilt nun Besuch von dem Archimandriten (»Archijerei«) Hiob, ei-
nem Gesandten des Zaren Boris Godunow. Dieser informiert sie, dass ein fal-
scher Zarewitsch aufgetaucht sei, der vorgebe, dem Brand der Witwenresidenz
in Uglitsch entkommen zu sein. Der Priester nennt Zeichen, die auf den echten
Demetrius verweisen, z. B. ein »goldnes Kreutz belegt mit neun Smaragden,
das Schiller direkt in eine Entwurfsfassung hineinzeichnet.20 Der Priester agiert
gegeniiber Marfa nicht nur als »verschmizter Pfaff«,2t sondern auch und vor
allem als politicus und »Staatsmann«.22 Er warnt Marfa vor den unabsehbaren
Folgen fiir die politische Stabilitét, sollte sie den Priatendenten als Sohn aner-
kennen. Das Ende des Stiickes, die chaotischen Biirgerkriegsszenen, die der
Thronbesteigung des Demetrius folgen, bestitigt seine Warnung. Fiir Hiob ist
der Demetrius redivivus ein
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frecher Trugner in der Pohlen Land,

Ein (1) Monch, ein (2) Renegat, und | Rostriga, der sein
Geliibd abschworend seinen Gott verldugnet,
Misbraucht den edeln Nahmen deines Sohns,

Den dir der Tod geraubt im Kindesalter.

(NA 11, 386f.)

Hiob nennt ihn einen »Afterkénig« und »freche[n] Abentheurer« — eine Ein-
schitzung, die sich am Ende bewahrheiten wird, jedoch nicht in moralischer
Hinsicht. Denn Demetrius ist ein betrogener Betriiger, der »de bonne foi«23
handelt, weil er an seine Herkunft glaubt. Durch einen Intriganten, der in den
Entwiirfen nur den Namen »X« trigt, sieht er sich aus einem Zaren in einen
»homme de rien«24 verwandelt. Mit seiner Identitdt verliert er zugleich sein
Charisma und seine naive, unschuldige Einheit mit sich und der eigenen Be-
stimmung — doch damit greifen wir den Dingen vor.2s

Zunéchst zuriick zur Szene: Sie ist von Anfang an in den Planungen und
Entwiirfen enthalten.2¢ In einem erhaltenen Szenar beschreibt Schiller die Auf-
gabenstellung:

Wenn der Pfaff geendet und Antwort erwartet, nicht ehr, bricht Marfa los, aber aus
der Tiefe ihrer Brust 16sen sich nun ihre lang verhaltnen Gefiihle ~

[In ihrer Indignation erzihlt sie die Usurpation des Boris, die Unterdriickung ihres
Geschlechts etc und so erhélt man eine leidenschaftlich beredte Exposition dieser
Dinge, welche zwar sehr subjectiv aber eben darum auch fiir das poetische Bediirfnif
des Stiicks berechnet ist. [...] UeberdieB giebt sie zu verstehen, daf8 sie den aufge-
standenen Demetrius, selbst wenn sie nicht an ihn glaubte, als ihren Sohn vom
Himmel annehmen konne, daB sie auf jeden Fall seine Sache adoptieren werde um
den Feind ihres Hauses zu strafen.

Sie wird nun ganz zur Czarin und diese vorher wie versteinerte Natur belebt sich zu
einer heftig paBionierten Partheifiihrerin. (NA 11, 203)

Die Szene lebt vom Kontrast zum ersten Akt. Im Szenar schreibt Schiller: » Auf
das belebte Tableau des P.<olnischen> Reichstags folgt unmittelbar das dde
contemplative und abgezogene Klosterwesen im grellesten Contrast«.27 Bis in
kleinste Details imaginiert Schiller die Szenerie. Der idealistische Autor liefert
zum eigenen Gebrauch eine proto-realistische Beschreibung der Lokalitét:

Eine kahle traurige Winterlandschaft, beschneite Gebirge, Meerufer, [traurigarm-
selige Hiitten,] das Klostergebdude welches offen ist und durch eine Gallerie mit (1)
einem+ (2) einer Kirche communizirt. Oder ist man ganz im Freien (1), etwa unter
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Grabsteinen, (2) (etwa unter Grabsteinen) | dann ist aber doch eine Ringmauer um
das Kloster, hinter welcher sich die Eisberge zeigen. Oder die Scene kann in einem
Klostergang seyn, der sich mit weiten Thoren nach hinten &fnet und die Landschaft
zeigt. Kurz die Scene muB so beschaffen seyn daB sie 1) das Bild eines traurig ein-
formigen Klosterlebens (womoglich griechischer Kirche) und 2) eines déden kalten
Polarlandes zugleich erweckt. (NA 11, 201)

Die Art und Weise, wie Schiller hier eine Szenerie vor dem (eigenen) inneren
Auge evoziert, hat etwas Traumartiges und Somnambules. Die Notizen bilden
den Fluss der Imagination ab. In der Matthisson-Rezension hatte Schiller da-
von gesprochen, der Landschaftsdichter miisse dem Leser den Eindruck ver-
mitteln, sich ganz »der Reminiszenz gehabter Vorstellungen«28 zu {iberlassen.
Die Stelle, die Schiller ja nur zum eigenen, intimen Gebrauch notiert, ldsst er-
kennen, wie sich Reminiszenz und Imagination, reproduktive und produktive
Einbildungskraft berithren. Ton und Duktus erinnern an den Versuch, nach
dem Erwachen eine Traumlandschaft zu rekonstruieren oder sich in eine Art
von Trance zu versetzen, in der zunichst ungeordnet Bilder auftauchen, sich
tiberlagern und wieder schirfen. Schillers Schreiben erscheint hier als produk-
tive Umkehrung eines Traumprotokolls oder ldsst an den >hypnagogen< Uber-
gangsraum zwischen Schlaf und Wachen denken.29

Wem diese genealogische Ansippung des klassischen Schiller an die Psycho-
analyse zu weit geht, lese Schillers eigene Ausfiihrungen zum Schaffensprozess,
z. B. in einem Brief an Goethe (27. Mirz 1801). Er geht aus den Gesprichen
hervor, die Schiller zu dieser Zeit mit Schelling iiber dessen Transzendentalphi-
losophie fithrt. Schiller bestreitet Schellings These, dass »in der Natur von dem
BewuBtlosen angefangen werde um es zum Bewuliten zu erheben, in der Kunst
hingegen man vom BewuBtsein ausgehe zum BewuBtlosen.«30 Hier meldet sich
der ausgewiesene >philosophische Arzt< und Erfahrungsseelenkundler Schiller
zu Wort, der Autor der anthropologischen Dissertationen, der auch in seiner
klassischen Theorie auf Prozesse der »thierischen Natur« des Menschen, in
diesem Fall auf Mechanismen der Assoziation und der Imagination, zuriick-
kommt:

Ich fiirchte aber, dafl diese Herrn Idealisten ihrer Ideen wegen allzuwenig Notiz von
der Erfahrung nehmen, und in der Erfahrung fingt auch der Dichter nur mit dem
BewuBtlosen an, ja er hat sich gliicklich zu schitzen, wenn er durch das klarste
BewubBtseyn seiner Operationen nur soweit kommt, um die erste dunkle Totalldee
seines Werks in der vollendeten Arbeit ungeschwicht wieder zu finden. Ohne eine
solche dunkle aber michtige Totalidee die allem technischen vorhergeht, kann kein
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poetisches Werk entstehen, und die Poesie, dducht mir, besteht eben darinn, jenes
BewuBtlose aussprechen und mittheilen zu kénnen, d. h. es in ein Object iiberzutra-
gen. [...] Das BewuBtlose mit dem Besonnenen vereinigt macht den poetischen
Kiinstler aus. (NA 31, 24f.)

Gleichlautende Stellen finden sich zahlreich in Schillers Werk. Schon in einem
frithen Brief an Kérner (1. Dezember 1788) findet sich der Gedanke vom Primat
des Unbewussten, Spontanen, Chaotischen des Schaffensprozesses — eine Stel-
le, die vermittelt durch Otto Rank groBten Einfluss und Eindruck auf Freud
ausiibte:3!

Es scheint nicht gut und dem Schépfungswerke der Seele nachtheilig zu seyn, wenn
der Verstand die zustromenden Ideen, gleichsam an den Thoren schon zu scharf
mustert. Eine Idee kann, isolirt betrachtet, sehr unbetréchtlich und sehr abenteuer-
lich sein, aber vielleicht wird sie durch eine, die nach ihr kommt, wichtig; vielleicht
kann sie in einer gewissen Verbindung mit anderen, die vielleicht ebenso abge-
schmackt scheinen, ein sehr zweckmiBiges Glied abgeben. [...] Bei einem schopferi-
schen Kopfe hingegen, daucht mir, hat der Verstand seine Wache von den Thoren
zuriickgezogen, die Ideen stiirzen péle-méle herein, und alsdann erst iibersieht und
mustert er den grofen Haufen. (NA 25, 149)

Unsere oben zitierte Stelle belegt dieses Verfahren, Ideen frei » zustromen« und
Bilder bunt durcheinander (»péle-méle«) flieBen zu lassen. Schiller tiberlésst
sich dem Fluss der eigenen Imagination und Assoziation, die er scheinbar si-
multan aufzeichnet bzw. — umgekehrt — im Aufzeichnen erst generiert. Die Nie-
derschrift verleiht dem FlieBenden der Imagination ihre Festigkeit. Die Niahe zu
psychoanalytischen Ideen der Kreativitat, aber auch zu dem davon abgeleiteten
Verfahren der écriture automatique ist verbliiffend. Die Tore des Unbewussten
werden durch dieses Verfahren geffnet; aus diffusen Bildern oder Bildparti-
keln entwickeln sich Konturen, die dann — Arbeit des Verstandes und der Be-
sonnenheit — in den weiteren Fassungen zunichst aufgenommen, dann aber
auch wieder abgetragen werden. Die achte Redaktion kiirzt die Regieanweisung
stark; hingewiesen wird jetzt nur noch auf die allgemeine Stimmung: »Ansicht
eines griechischen Klosters in einer dden Wintergegend. See Belosero [...]«.32
Es sicht so aus, als miisse sich der Autor zunéchst selbst in Stimmung schrei-
ben, in die Szene und Historie hinein- oder zuriickimaginieren. Im Fluss der
Gedanken bilden sich erste Formulierungen heraus, die dann Eingang in die
endgiiltige Fassung finden. Ein lyrischer Ton stellt sich ein, immer wieder un-
terbrochen von Realienhinweisen oder aufgefiillt mit Platzhaltern, um den
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spontanen Strom der Imagination nicht zu unterbrechen. Das Ganze miindet
sch-liethh in eine dsthetisch-psychologische Mikroreflexion. Dieses sprunghaf-
te Ubergehen von lyrischer Trance in Realienkommentar zeigt ein Satz wie:

Die Strome gehen auf und werden schiffbar (WaBerweihe). Die Sommervigel er-
scheinen, der Schnee verldft schon gewifie Stellen p aus den eingeschneiten Hiitten
tritt der Landmann p p Reizendes Bild der erwachenden Natur aber in einer diirfti-

gen Zone, also nur subjectiv schén und objectiv (1) tro«stlos>+ (2) traurig. (NA 11,
201)

Schon in der vierten Redaktion wird daraus Olgas Eingangsrede:

Treibt dich das Herz nicht auch heraus mit uns
Ins Freie der erwachenden Natur?

Die Sonne kommt, es weicht die lange Nacht,
Das Eis der Strome bricht, der Schlitten wird
Zum Nachen und die Wandervigel ziehn —
(NA 11, 362)

II1. Genese einer Szene

Tritt in den Entwiirfen und im Szenar der Prozess der produktiven Phantasie,
des Imaginierens und Halluzinierens in den Vordergrund, so steht der Weg zur
endgiiltigen Textfassung im Zeichen des Bewussten und der Besonnenheit. Die
endgiiltige Regieanweisung ist ganz knapp; sie evoziert nurmehr eine Stim-
mung und folgt damit der Strategie, die Schiller in der Matthisson-Rezension
dem Landschaftsdichter empfiehlt. Indem sie bewusst allgemein bleibt, ldsst sie
der Imagination des Dramaturgen und des Zuschauers >freies Spiel¢,33 chne
sich in Beschreibung, poetische Malerei und »Schilderungssucht« zu verlieren
— Schiller hat hier die Lektion aus Lessings Laokoon gut gelernt.34

Doch damit noch ein letztes Mal zu unserer Szene. Im Szenar, wenige Zeilen

nach der oben eingeriickten Beschreibung der Lokalitét, formuliert Schiller klar
die Aufgabe der Szene:

In dieser Scene muss sich nun schildern. 1) Das Polarland 2) das einférmig dde und
formliche Klosterleben 3) der Geist der griechischen Kirche 4) der Gemiithszustand
einer gewesenen Czarin, die ein Usurpator gezwungen Nonne zu werden 5) die un-
ausloschliche Empfindlichkeit der Mutter, der man ihren Sohn u. mit ihm alle Hof-
nungen getoédet. (NA 11, 201)
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Diese Ausfiihrungen belegen, wie sich in den Entwiirfen asthetische, psycholo-
gische, kulturhistorische und religionsphilosophische Fragen durchdringen.
Religion erscheint beim klassischen Schiller fast immer in einem Zwielicht. Fiir
den »verschmizte[n] Pfafffen]«, der sich der illegitimen Herrschaft anvertraut,
ist sie als vinculum societatis ein Macht- und Disziplinierungsfaktor (wie schon
in der Geschichte des Dreifiigjidhrigen Krieges, in Die Sendung Moses oder in
der Jungfrau von Orleans).’s Bei Marfa steigert sie sich zu einem religidsen
Furor und Fanatismus, der am Ende auch durch politische Sehnsiichte, Trieb-
krifte und Ressentiments motiviert ist. Die romantische Stimmung steht im
Dienst einer radikal aufgeklirten Religionsidee, fiir die Religion allein noch als
4sthetisches Phiinomen gerechtfertigt ist. Von dieser Seite her teilt Schiller die
Analyse Kants in seiner Spitschrift Die Religion in den Grenzen der bloflen
Vernunft (1794), die am Ende in eine Polemik gegen »Religionswahn« und
»Afterdienst am guten Prinzip« auslduft, deren zutiefst konfessioneller, d. h.
protestantischer Geist uniibersehbar ist.3¢ Der Sache nach sieht Schiller dies
nicht anders; damit wird jedoch Religion frei zum dsthetischen Gebrauch. Rus-
sische Landschaft und >Geist< der orthodoxen Religion entsprechen sich: das
Kloster, der Zug der Nonnen, die durchgehenden theologischen Referenzen in
der Rede Marfas. Sie gehoren bereits zum priméiren Plan. Marfa sieht sich
selbst und die Wiederkehr des Sohnes in heilsgeschichtlichen Dimensionen. Sie
nennt sich — in Anspielung auf das Ave Maria (»benedicta tu in mulieribus«) —
sherrlich [...] unter allen Frauen«,? ein Satz, an dem Schiller durch alle Fas-
sungen festhilt. In einer eschatologischen Vision sieht sie den Tag der Apoka-
lypse und der Apokatastasis ton panton gekommen: »Erschienen endlich ist
der Tag der Rache[,] der Wiederherstellung«.3® Schiller setzt diesen Hinweis
auf die von Origines vertretene, von der katholischen Tradition als héaretisch
verurteilte, von Klopstock und Goethe poetisch rehabilitierte >Allerlosung«3?
mit doppelter Intention ein. Einerseits um eine Art theologischer Exotik zu er-
zeugen, andererseits um Marfa als eine Schwarmerin zu zeichnen, die im Aus-
bruch ihrer Gefiihle religivsen Wahnideen freien Lauf ldsst — ein Fall fiir die
empirisch-psychologische Religionskritik und die Analytik der Schwirmerei —
siehe den Geisterseher. Religidse Erfahrung ist — wie schon in der Maria Stuart
oder in der Jungfrau von Orleans — in ambivalentes, wenn nicht ironisches
Licht getaucht. Einerseits — der Zuschauer ahnt es bereits — wird sich die apo-
kalyptische Emphase durch die Entlarvung der >Nullitit< des Pratendenten in
nichts auflosen; andererseits zeigt der weitere Verlauf der Unterredung, dass
auch Marfa um die politische Dimension und Funktion religioser Ideen weif.
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Damit sind wir bereits am Ende des Dialoges und bei unserer Schriftprobe
angelangt: Noch einmal warnt Hiob, Marfa solle ob der »unabsehbar schwe-
re(n) Kriegesdrangsal«4° dem Sohn die Anerkennung versagen. Die folgende
Einlassung zeigt Marfas doppelte Motivation — als Mutter und als Matriarchin:

/ Ich hab (1) ihn sechzehn Jahr als todt beweint,
(2) um ihn getrauert sechzehn Jahre
/ Doch seine Asche sah ich nie! Ich glaubte
/ Der allgemeinen Stimme seinen Tod (7). +
(2),
Und meinem Schmerz! Der allgemeinen Stimme
Und meiner Hofnung glaub ich jezt sein Leben.
Es wire ruchlos mit verwegnem Zweifel
Der hichsten Allmacht Grenzen setzen wollen.
Doch (1) wen<n»+
(2) wir er auch nicht meines Herzens Sohn,
betriiglich diesen Nahmen (1).+
(2),
Er soll der Sohn doch meiner Rache seyn,
[ Ich nehm ihn auf und an an Kindes statt |
Den mir der Himmel rdchend hat gebohren!
(NA 11, 374; Red. VII)

Bereits in den Entwiirfen findet sich diese Fassung in einer stark lyrisierten
Prosa, die sehr dicht an die endgiiltige Formulierung heranreicht:

Ich hab ihn 16 Jahre fiir todt beweint, doch (1) seine+ (2) seinen Leichnam hab ich
nie gesehen. Der allgemeinen (1) Meinung hab ich seinen Tod geglaubt u. meinem
Schmerz; (2) Stimme und meinem Schmerze hab ich seinen Tod geglaubt; | der all-

gemeinen Stimme und meinem Wunsche glaub ich jezt dass er lebe.
(NA 11, 282f)

Auch hier zeigt sich, dass Schiller als Autor Textarbeiter ist: Die sprachliche
Formung ist ein gradueller Vorgang, der sich in den einzelnen Partien vollig
unterschiedlich vollzieht. Teils stellen sich spontan versifizierte Wendungen
ein, teils werden sie in einem miihevollen Prozess gesucht, dann wieder stockt
die Produktion iiberhaupt, um sich schliefllich in einem spontanen Strom zu
entladen, der vollig unvorbereitet neues Sprachmaterial hervorbringt. Der
Fluss der Gedanken und Assoziationen korrespondiert dabei dem Inhalt, der
Vision Marfas. In dem Male, wie diese Sicherheit und Entschlossenheit ge-
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winnt, schwillt auch der Text- und Imaginationsfluss an — wihrend umgekehrt
Marfas quilender Zweifel sich im quélenden Tasten des Textarbeiters Schiller
widerspiegelt.

Diese Korrespondenz von Autor und Figur, Schreibprozess und Redefluss
zeigt exemplarisch das Ende unserer Szene: Die eigentliche Herausforderung
betrifft die Psychologie. Es geht darum, den »leidenschaftlich exaltierten Zu-
stand«# der Marfa, ihre Zerrissenheit zwischen Zweifel und Glauben, zwischen
Stimme der Natur und Volkes Stimme, zwischen Mutterschaft und politischer
Motivation zu plausibilisieren. Uber die gesamten acht Redaktionen der Szene
11,1 hinweg unternimmt Schiller immer neue, manchmal fast verzweifelte Ver-
suche, Marfas antagonistische Triebe und vermischte Empfindungen in den
Griff zu bekommen. Withrend sich die iibrigen Sprechpartien (z. B. die der Ol-
ga; s. 0.) rasch und konsequent aus den Vorstufen entwickeln, stockt die Marfa-
Partie mehrfach. Schiller streicht, iiberschreibt, schreibt und konzipiert neu.
Erstmals in Redaktion VI — eine Redaktion vor der in Abb. 1 gezeigten also —
gelingt ein Durchbruch. Im Vers »Er ist mein Sohn, ich glaub an ihn, ich wills«
verdichtet sich der innere Widerspruch zwischen Zweifel und verzweifelter
Hoffnung, die energisch zur politischen Tat dringt. Bei diesem Stand bleibt es.

Doch dann geschieht das Unerwartete: Plotzlich gehen, ja flieBen aus den
acht Versen von Redaktion VI jene vierzig Verse hervor, die auf Seite vier des
Blattes stehen. Schon im Schriftbild wird der Unterschied zur Vorstufe deut-
lich. Die Niederschrift ist fliissig, nahezu ohne Korrekturen. In Zeile 7 bleibt
eine Alternative offen (»Strome« vs. »Odem«42), Weiter unten werden zweimal
Verse nachgetragen; im Ubrigen aber erlebt Schiller einen kreativen flow, der
zunichst an die stockenden Halbsitze der vorausgehenden Fassung ankniipft,
sich dann aber in deklamatorischem Schwung, mit rhetorischen Figuren und
Amplifikationen zu einer Vision aufschwingt, in der sich noch einmal das reli-
gi6s unterlegte Schwirmertum der Marfa und nebenbei auch der Geist der or-
thodoxen Religion enthiillt. Die Ankunft der »wilden Stimme selbst der freien
Wiiste«, die Demetrius politisch unterstiitzen, erhalt bei Marfa eine eschatolo-
gische Assoziation und Perspektive. Den ganz realen Krieg — die polnische In-
vasion — steigert der Religionswahn zu Bildern einer Apokalypse, die zum Ende
hin kosmische Dimensionen erhilt (»Du ewge Sonne, die den Erdenball / Um-
kreiBt«). Refrainhaft wird auch der urspriingliche Beginn des Monologs — »Er
ist mein Sohn, ich glaub an ihn, ich wills« — mit eingebunden. Mutterschaft
und Christologie beriihren sich:
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Er ist mein Sohn, ich glaub an ihn, ich wills,
Ich faBe mit lebendigem Vertrauen

Die Rettung an, die mir der Himmel sendet!
Er kommt, er zieht mit Heereskraft heran,
Mich zu befreien, meine Schmach zu rachen!
Hort seine Trommeln, seine Kriegstrompeten!
(NA 11, 377)

IV. Poetik nach der Asthetik — Riickkehr zu Aristoteles

Die Genese des Marfa-Monologes, deren acht Stationen wir rekapituliert ha-
ben, zeigt Eigenheiten in Schillers Schreiben, die sich nur zum Teil mit Prinzi-
pien seiner expliziten Poetik verbinden lassen. Am weitesten tragen dabei die
kursorischen Hinweise der Briefwechsel (mit Goethe und Humboldt), in denen
Schiller auf Fragen der empirischen Psychologie und Anthropologie zu spre-
chen kommt. Im Hinblick auf Schillers Schreiben bedeutet die >praktische«
Theorie der Entwiirfe ein Reservoir, das sich fiir eine Poetik jenseits der Asthe-
tik gewinnbringend erschlieBen ldsst.43 Von einer Poetik nach der Asthetik zu
sprechen, hat fiir Schillers klassische Asthetik einen guten Grund. Schiller dis-
tanziert sich von der philosophischen Asthetik im Bewusstsein, »daf von der
Transcendentalen Philosophie zu dem wirklichen Factum noch eine Briicke
fehlt«.44 Von der Rezeptions- wird auf Produktionsisthetik umgestellt, von
Spekulation auf Empirie. Die Theorie sei zwar »absolut nothwendig und we-
sentlich bey der Production selbst: aber da ist sie praktisch, und mehr fiir den
Poeten, als den Aesthetiker«.4s In der Auseinandersetzung mit Schelling und
seinem Versuch, »eine Deduction der verschiedenen Kunst Gattungen a priori
[zu] liefern«,46 vollzieht Schiller eine empirische Wende bzw. Riickwende in
seiner asthetischen Reflexion. Von der Renaissance erfahrungsseelenkundli-
cher Bestdnde in der Psychologie der Kreation (»dunkle Totalidee« usw.) war
bereits die Rede. Hinzu kommt das Studium der Poetik des Aristoteles, die zur
neuen praktischen Leitlinie der Reflexion und Produktion wird.47 Schiller findet
in ihm nicht den vermuteten »illiberalen und steifen Gesetzgeber«, den die
Franzosen aus ihm gemacht hitten. Was bei allem »unvertilgbaren Unterschied
der neuen von der alten Tragddie« fasziniert, ist die empirische Basis dieser
Dichtungslehre, die aus der unmittelbaren »sehr reichen Erfahrung und An-
schauung« gegriindete Naturgesetze fiir die konkrete Produktion ableitet:

[Iln seinem Buch [ist] absolut nichts Speculatives, keine Spur von irgend einer Theo-
rie, es ist alles empirisch, aber die groBe Anzahl der Fille und die gliickliche Wahl
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der Muster, die er vor Augen hat, giebt seinen empirischen Ausspriichen einen all-
gemeinen Gehalt und die vollige Qualitit von Gesetzen. (NA 29, 82)

Schiller schitzt an Aristoteles die empirisch-wissenschaftliche Fundierung sei-
ner poetischen Regeln. In der Poetik {iberlagern sich deskriptive und normative
Ebene.48 Im Wechselspiel von Empirie (Praxis) und Theorie kehrt eine Span-
nung zuriick, die bereits die frithen Schriften des philosophischen Arztes do-
kumentieren.4 Schon die Fieberdissertation hatte die entscheidende Bedeu-
tung der Empirie hervorgehoben. Von der >leuchtenden Praxis< (luculenta pra-
xis) und dem spraktischen Genie« (ingenium practicum) eines Thomas Syden-
ham ist die Rede.5¢ In der »Handhabung der Krankheiten« sei nichts zu errei-
chen, »wenn man eben diese nicht vorher lebensnah an den Krankenbetten
kennengelernt hat«. Unwahrscheinlich sei es, dass sich »das Wissen um die
Gesundheit des Menschen aus der hohlen Theorie schopfen lasst «.5!

Wie in der Medizin, so in der Poetik. Um 1800 kehrt die Opposition zwi-
schen empirischer Erfahrung und hohler Theorie in der Spannung zwischen
praktischer Dramentheorie und Metaphysik der Asthetik wieder. Schon metho-
disch wird Aristoteles zum Alter ego, weil auch er die Poetik auf die Kritik
griindet. Die Nihe zu Aristoteles zeigt sich schon in der Begrifflichkeit:

Jeder Stoff will seine eigene Form, und die Kunst besteht darin, die ihm anpassende
zu finden. Die Idee eines Trauerspiels muf immer beweglich und werdend sein, und
nur virtualiter in hundert und tausend méglichen Formen sich darstellen.52

Auf Aristoteles verweisen die hylemorphistische Unterscheidung von Stoff und
Form, die Verbindung beider in jedem konkreten Gegenstand, schlieflich die
empirische Umlenkung des Form- und Ideebegriffs, das Konzept der Bewegung
und des Werdens, dann die Unterscheidung von Akt und Potenz (»virtuali-
ter«). Im Zeichen des Aristoteles ersetzt Schiller um 1800 die spekulative Frage
nach dem Schoénen durch eine auf die konkreten Arbeitsprozesse bezogene
Poetik, deren Grundsitze kritisch-induktiv aus der dramatischen Weltliteratur
— der antiken wie der zeitgenossischen — gewonnen werden.5s Angesichts dieses
Wechselverhiltnisses von Kritik und Poetik iiberrascht es nicht, wenn die
»Briicke zu der poetischen production«54 durch die Rezensionen iiber Biirger
und Matthisson gelegt wird. Die kritischen Streifziige durch die Weltliteratur in
Ueber naive und sentimentalische Dichtung und im Briefwechsel iber Wilhelm
Meister mit Goethe setzen diesen Zug fort. Sowohl das Lernen am Modell als
auch der Rekurs auf Aristoteles sind Ausdruck einer offenen Verlegenheit nach
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dem SchlieBen der »philosophischen Bude«. Die Voraussetzungen der Norm-
poetik sind gefallen, neue Normen nicht in Sicht:

Bey der Anarchie, welche noch immer in der poetischen Critik herrscht und bey dem
ginzlichen Mangel objectiver Geschmacksgesetze befindet sich der Kunstrichter
immer in groBer Verlegenheit, wenn er seine Behauptung durch Griinde unterstiit-
zen will; denn kein Gesetzbuch ist da, worauf er sich berufen kénnte. Will er ehrlich
seyn, so mufB er entweder gar schweigen, oder er muf (was man auch nicht immer
gerne hat) zugleich der Gesetzgeber und der Richter seyn. Ich habe in jener Recen-
sion die letzte Parthey ergriffen [...].55

In dieser Situation bietet Aristoteles einen Ausweg an. Er ist fiir Schiller der
historische Prototyp einer Literarkritik, die in der jiingeren Zeit durch Lessing
reprasentiert wird. Beide gewinnen daher fiir Schiller zunehmend an Attraktivi-
tit. Dabei wird die Poetik im Lichte Lessings rezipiert. In ihrem induktiven
Prinzip, das Normen aus Kritik des Vorliegenden ableitet, erscheint sie Schiller
wie eine Art Athenische Dramaturgie. Noch im Mérz 1794 teilt er Cotta den
Plan zu einer Anthologie mit dem Titel Griechisches Theater mit, welche »die
vorziiglichsten Tragodien der Griechen in einer modernen und angenehmen
Uebersetzung« bieten sollte; jeder Band sollte »eine Beurtheilung der darinn
enthaltenen Stiicke, von meiner Hand, enthalten.« Auf diese Weise sollte »die
ganze Theorie der tragischen Dichtkunst« entwickelt werden.s¢ Zeit seines Le-
bens erscheint Schiller Lessings Hamburgische Dramaturgie als Modell einer
Kritik, die als provisorische Asthetik am Puls der aktuellen Produktion stabile
Normen und Gesetze einer kiinftigen Poetik entwickeln soll.s” Schon in Mann-
heim hatte Schiller den Plan zu einem Journal verfolgt, das in Anlehnung an
Lessings Unternehmung »alle Aufsitze, welche mittelbar und unmittelbar an
das Geschlecht des Dramas oder an die Critik deBelben grianzen«,58 aufnehmen
sollte. Dalberg lehnte jedoch die Finanzierung des ehrgeizigen Plans, den Schil-
ler in einem Entwurf skizziert, ab.59

V. Metaphorologie — Poetologie — Biologie

Die grundlegende Geste der postkantianischen Asthetik und Poetik Schillers ist
die Suche nach neuen Formen und Konzepten, die sich >beweglich« an Bediirf-
nisse und Potentiale der jeweiligen Stoffe anbinden lassen. Die Offenheit dieser
Theoriebildung zeigt sich auch und gerade im Begrifflichen bzw. >Unbegriffli-
chen«.50 An die Stelle einer stabilen Terminologie treten kursorische Metaphern-
komplexe.5! Vor allem in den Dramenentwiirfen greift Schiller immer wieder zu
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Bildern, die eine >Totalidee« der dramatischen Struktur vermitteln und als re-
gulative Gestaltmodelle die praktische Arbeit am Stoff konfigurieren sollen.
Schiller bezieht solche Analogien im Wesentlichen aus drei Bereichen:

1. aus der Biologie (Knospe, punctum saliens, Befruchtung, pragnanter /
fruchtbarer Moment, Entbindung usw.),

2, der Medizin (Krise),

3. der Physik / Mechanik (Sto8, Impuls, Prazipitation).

All diesen Strukturmetaphern sind zwei Eigenschaften gemeinsam: 1. Sie iiber-
fithren das Kunst- in ein Naturwerk, das Artefakt in einen natiirlichen Orga-
nismus. 2. Allen drei Bereichen ist die Vorstellung eines teleologischen Wachs-
tums, einer — wieder mit Aristoteles — inneren Entelechie gemein. Das Ideal
einer durchgehend bestimmten inneren Verlaufsstruktur setzt wiederum bei
der Aristotelischen Dramentheorie und ihrem strengen Primat der geschlosse-
nen Handlungsverkniipfung an.62 Schon Aristoteles stellt dabei eher beildufig
eine Analogie zwischen Kunstwerk und lebendem Organismus her:

Ferner ist das Schéne bei einem Lebewesen und bei jedem Gegenstand, der aus et-
was zusammengesetzt ist, nicht nur dadurch bedingt, daB die Teile in bestimmter
Weise angeordnet sind, es muf} vielmehr auch eine bestimmte GriBe haben.s

Die Analogie von Kunstwerk und Lebewesen begegnet an mehreren Stellen in
der Poetik, hat dort jedoch — wie die Analogien zur Malerei — eher kursorischen
und illustrativen Charakter. Um 1800 riickt sie in den Kreis der sich neu kon-
stituierenden >Lebenswissenschaft< — der Biologie und Morphologie. Damit
zeichnet sich die zweite pragende Gestalt in Schillers ungeschriebener Dramen-
theorie ab — Goethe. Sein Einfluss auf das metaphorische Substrat der spiten
Dramentheorie ist uniibersehbar, aber noch kaum im Zusammenhang unter-
sucht.64 Das Gesprich mit Goethe verleiht den eigenen Ideen, wie der von der
»Natur in der KunstmiBigkeit«6s aus den Kallias-Briefen, eine neue Alktualitat
in naturwissenschaftlichem Kontext. Die Diskussion iiber die Metamorphosen-
bzw. Urpflanzenlehre, die den Auftakt der Freundschaft im Juli 1794 bildet,
bleibt ein stindiger Bezugspunkt im Briefwechsel und in Schillers Reflexion
iiber das Drama. Goethes Abhandlung In wiefern die Idee: Schonheit sei Voll-
kommenheit mit Freiheit, auf organische Naturen angewendet werden kénne
umkreist den Indifferenzpunkt von Natur und Kunst, Biologie und Asthetik,
den Schiller in den Kallias-Briefen eher beilufig beriihrt hatte.® Auch die Ein-
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ladung an Alexander von Humboldté? zur Teilnahme an den Horen, die in den
Aufsatz Die Lebenskraft, oder der rhodische Genius (1795) miindet, belegt
Schillers neues bzw. wiedererwachtes Interesse an natur- und lebenswissen-
schaftlichen Fragen im Zeichen Goethes. Die gemeinsame Suchbewegung kri-
stallisiert sich von Beginn her an der Metamorphosenlehre. Die »symbolische
Pflanze« ist Anstof fiir das »gliickliche Ereignis< der Annidherung anlasslich der
Begegnung in der Na.turforschenden Gesellschaft in Jena am 20. Juli 1794.58
Die Morphologie als Uberschneidungsfeld von Asthetik und Biologie bleibt im
Gesprich bis hin zu Goethes Lehrgedicht Die Metamorphose der Pflanze, das
im Juni 1798 entsteht und in Schillers Musenalmanach fiir das Jahr 1799 ge-
druckt wird.® Zwischen 1795 und 1800 erarbeitet sich Schiller eine Poetik,
deren zentrale Bestimmungsmomente — Autonomie, Organismus und Selbstor-
ganisation — exakt auf der Schwelle zwischen Asthetik und Biologie stehen.7
Thre entwickelte Form findet sie in einer Formulierung wie der folgenden aus
dem bereits zitierten Brief an Schiitz, die zugleich den metaphorischen Charak-
ter der Analogie vermerkt: »Aber ein poetisches Werk mubB, in so fern es, auch
nur in hypothesi, ein in sich selbst organisirtes Ganze ist, aus sich selbst heraus

und nicht aus allgemeinen, und eben darum hohlen, Formeln beurtheilt wer:
den.«7* Indem das Drama »in hypothesi« in Analogie zur Selbstorganisation
des Lebewesens gesetzt wird, ist die strikte Trennung von Kunst- und Natur-
produkt, wie sie Kant in der Kritik der teleologischen Urteilskraft postuliert, im
Zeichen metaphorologischer Evidenz aufgehoben. Die Voraussetzung, »dal
Wissenschaft und Poesie vereinbar seien«,? teilt Schiller mit dem Goethe der
Metamorphosenlehre. Als Kantianer bleibt sich Schiller jedoch bewusst, dass
diese Analogie immer nur eine Unterstellung und Projektion der reflektieren-
den Urteilskraft sein kann. Die Verbindung von Biologie und Poetologie ver-
bleibt notwendig im Modus des >als ob«.

VI. »Punctum saliens« — Zwischen Praformation und Epigenesis

Schillers klassische Dramenpoetik kreist um zwei Konzepte, die vor allem im
Gesprach mit Goethe entwickelt werden: »tragische Analysis« und »tragisches
Sujet des entdeckten Verbrechens«.73 Beide haben ihr Modell im Oedipus Rex
des Sophokles:

Der Oedipus ist gleichsam nur eine tragische Analysis. Alles ist schon da, und es wird
nur herausgewickelt. Das kann in der einfachsten Handlung und in einem sehr klei-
nen Zeitmoment geschehen, wenn die Begebenheiten auch noch so compliciert und
von Umsténden abhéngig waren. Wie begiinstiget das nicht den Poeten.?*
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Den Vorteilen stehen die Schwierigkeiten gegeniiber, die sich aus dem »unver-
tilgbaren Unterschied der neuen von der alten Tragodie«7s ergeben. Der histo-
rische Wandel setzt der Suche nach einem Gattungsideal eine Grenze: »Aber
ich fiirchte, der Oedipus ist seine eigene Gattung und es gibt keine zweite Spe-
cies davon: am allerwenigsten wiirde man, aus weniger fabelhaften Zeiten, ein
Gegenstiick dazu auffinden kdnnen.«76 Damit bleibt eine Spannung: Schiller
sucht einerseits nach >Naturformen der Dichtungs, stoBt dabei jedoch an das
Problem des Historischen, der »verdnderten Personen und Zeiten«, die den
Einsatz des Orakels verhindern. Die Idee der Tragodie — hier wiederholt sich
die oben formulierte Einsicht — ist von ihrer Geschichte nicht ablosbar. Die
poetologische Taxonomie, die Schiller in Analogie zur Biologie formuliert
(»Gattung« — »Species«), gerit unter den Druck der >Verzeitlichung<. Die Folie
der Naturwissenschaften scheint dennoch durch: Wie Goethe nach dem Typus
der Pflanze und des Knochenbaus sucht, so Schiller, der dsthetische Linné,
nach dem typus tragoediae. Auch hier ist die Poetik des Aristoteles der maB-
gebliche Ansatzpunkt; mehrfach wird hier auf den Oedipus Rex als ein Drama
hingewiesen, in dem die Entelechie der Tragédie erreicht sei.”” Das Stiick des
Sophokles verbindet fiir Aristoteles die analytische Form mit der Aufdeckung
eines Verbrechens (Odipus ist der Mérder des Laios) und zugleich der Aufde-
ckung einer Identitit (Odipus ist Sohn des Laios). Diese doppelte Analyse und
Anagnorisis spielt in den Fragmenten, die auf die »tragische Analysis« bezogen
sind, eine entscheidende Rolle: Analytik der Identitat und Analytik des Verbre-
chens gehéren eng zusammen. Warbeck und Demetrius sind als analytische
Dramen zugleich Dramen der Identitat und des »entdeckten Verbrechens«.78
Neben der poeto-logischen Kategorie der »tragischen Analysis« begegnen
Metaphern aus dem Bereich des Organischen, der Befruchtung, der Zeugung
und der Evolution. Zu ihnen gehort die Metapher des »springenden Punktes«,
des punctum saliens. Sie erfasst das Problem einer vollkommenen, durchge-
hend bestimmten Struktur von einer anderen Seite — der einer natiirlichen,
notwendigen, teleologischen Ablaufstruktur. Thr metaphysisches Korrelat ist
das fatumn. Zahlreich finden sich Formulierungen wie die folgende zum Frag-
ment Warbeck: »Das Punctum saliens zu dieser Tragodie ist gefunden, sie ist
aber schwer zu behandeln, weil der Held des Stiicks ein Betriiger ist, und ich
mochte auch nicht den kleinsten Knoten im Moralischen zuriicklaBen.«79 Zum
Maltheser-Entwurf schreibt Schiller: »Es wird mit diesem Stoff recht gut ge-
hen, das Punctum saliens ist gefunden, das Ganze ordnet sich gut zu einer ein-
fachen groBen und rithrenden Handlung.«8 Im selben Zusammenhang hort
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man jedoch auch die Klage: »aber noch fehlt mir das Punctum saliens zu die-
sem Stiick«.81

Auch das Bild vom springenden Punkt, das Schiller seit 1795 verwendet,
weist in die Biologie. Es bezeichnet »die der anlage des herzens entsprechende
stelle im bebriiteten ei, worin die erste spur der lebensthétigen bewegung sich
zeigt, bildlich der wichtigste punkt oder umstand. «82 Hier findet sich auch der
Hinweis auf eine Schrift des Aristoteles, die Historia animalium (V1, 3), die das
Phinomen zuerst beschreibt: »und dhnlich einem blutigen Fleck in dem Wei-
Ben [erscheint] das Herz. Aber dieses Mal daher hiipfend und bewegt gleich wie
beschenkt mit Leben.«8 William Harvey (1578—1657), der Entdecker des Blut-
kreislaufes, beschreibt das Phinomen in seiner Generatio animalium (1651)
folgendermaBen:

Wenn am vierten Tage eine Untersuchung am Ei vorgenommen wird, ist die Ver-
wandlung (metamorphosis) schon gréBer und die Verinderung erstaunlicher — und
mit jeder Stunde im Verlaufe des Tages augenscheinlicher. In diesem Zeitraum fin-
det der Ubergang vom pflanzlichen Leben zum tierischen Leben im Ei statt. Jetzt
ndmlich zeigt sich ein diinner, rétlicher Rand in der FEifliissigkeit und, beinahe in sei-
nem Zentrum, zuckt ein springender, blutfarbener Punkt, so klein, dass er im Mo-
ment seiner Diastole wie ein kleiner Feuerfunken hervorleuchtet und er dann, in sei-
ner Systole, dem Blick wieder ganz entschwindet. Als ein solches kaum sichtbares
(Kommen und Verschwinden) zeigt sich der Anfang des tierischen Lebens, der von
der plastischen Kraft der Natur initiiert wird!%4

Das punctumn saliens wurde im 18. Jahrhundert zu einem Thema, an dem sich
ein Paradigmenwechsel innerhalb der Zoologie und Biologie vollzog. Harveys
Beobachtungen lieferten entscheidende Argumente fiir die Epigenesis-Theorie,
wie sie der Comte de Buffon, Caspar Friedrich Wolff und nach ihm Johann
Friedrich Blumenbach vertreten.®s Sie besagte, »dass sich in der Embryogenese
Strukturen ausformen, die vorab nicht vorhanden und auch in der Morphologie
dieser Arten nicht angelegt sind.«80 Die Epigenesistheorie richtete sich gegen
die bis dahin maBgebliche Vorstellung der so genannten Priformations- oder
Priadelineationstheorie, wonach bereits in der Keimphase »Archetypenc« der spa-
teren Glieder vollstdndig vorgebildet und »wie russische Puppen«#7 ineinander
geschachtelt seien (daher auch »Einschachtelungslehre<). Die Lehre vom punc-
tum saliens, in dem die gesamte spitere Gestalt eingewickelt war, neigte der
Priaformationslehre zu. Sie hatte klar theologische Implikationen, denn sie be-
kriftigte zugleich die biblische Schopfungslehre, wonach alle Lebewesen »un-
mittelbar von Gott selbst erzeugt seien«.88 Wolff widerlegte in seiner Disserta-
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tion Theoria generationis (1759) und in der erweiterten deutschen Fassung
Theorie der Generation (1764)8 die Praformationslehre durch seine mikrosko-
pischen Beobachtungen zur embryonalen Entwicklung des Kiikens im Hiihner-
ei. Anders als Aristoteles, Harvey u. a. begniigte er sich nicht damit, an dem
schlagenden Blutpunkt (des Herzens) anzusetzen, sondern verfolgte den Ent-
wicklungsprozess des Keimes von einem noch fritheren Zeitpunkt. Nach einer
Brutzeit von 28 Stunden stellt der Embryo

gleichsam eine Masse vor, die nur durch ihre #ussere Gestalt und ihre Lage charakte-
risiert ist, im Uebrigen bloss aus wenigen zusammenhingenden und einfach auf ei-
nander gehduften Kiigelchen besteht, durchsichtig, beweglich und fast fliissig ist und
weder Herz noch Gefifle, noch Spuren von rothem Blut erkennen lisst.s°

Die Embryogenese ist also nicht als einfache Ausfaltung und Entwicklung pri-
formierter Strukturen zu verstehen, sondern als ein nachgelagerter Differenzie-
rungs- und Bildungsprozess. Erst nach 36 Stunden Brutzeit zeichnet sich in
Umrissen das Herz ab. Die Entwicklung des Embryos erfolgt also nicht so, dass
eine schon vorhandene Struktur (z. B. Miniaturlebewesen wie in der Zeichnung
von Nicolaas Hartsoecker oder »Extremitatenarchetypen«9t) nur ausgewickelt,
ausgestiilpt oder gleichsam aufgeblasen wird, sondern indem sich die noch un-
organisierte Materie durch Hinzutreten einer »wesentlichen Kraft« (vis essen-
tialis) zu immer komplexeren Formen verfestigt.

Abb. 2: Darstellung der Priformation der Animaleulisten: Der Embryo ist im Spermium
bereits praformiert und bildet sich durch Ausstiilpung (Nicolaas Hartsoecker, 1695).

29

Blumenbach, der wesentlich dazu beitrug, Wolffs Ansatz zum Durchbruch zu
verhelfen, sprach spiter von einem »Bildungstrieb« (nisus formativus).92 Er
verurteilte entschieden die Praformationslehre und die Idee des punctum sa-
liens:

Kein vorsichtiger und zuverldssiger beobachter wird vor der dritten Woche der
Schwangerschaft einen ungezweifelt wahren Embryo, oder im bebriiteten Hithnerey
in den ersten zwolf Stunden auch nur eine dunkle, und vor Ende des zweyten Tages
eine deutliche Spur des Kiigelgens gesehen haben.?3

Auch Goethe fand in Wolff einen »trefflichen Vorarbeiter«, dem er im Rahmen
seiner morphologischen Schriften einen eigenen Beitrag widmete.$4 Sein Urteil
ist dennoch ambivalent. Einerseits betont Goethe, »daB ich, seit mehr als fiinf-
undzwanzig Jahren, von ihm und an ihm gelernt habe.«9 Andererseits distan-
ziert er sich aber auch von Wolffs Fixierung auf optische Hilfsmittel und be-
harrt darauf, »daB es ein Unterschied sei zwischen Sehen und Sehen, dafB3 die
Geistes-Augen mit den Augen des Leibes in stetem lebendigen Bunde zu wirken
haben, weil man sonst in Gefahr gerit zu sehen und doch vorbeizusehen. «95 Die
Trennlinie bezeichnete Goethes bekannte Abneigung gegen optische Medien
wie Brillen, Teleskope und Mikroskope, wihrend die Frage der Praformations-
und Epigenesistheorie in der Schwebe blieb.9” Die Metamorphosenlehre steht
quer zu beiden Ansdtzen und weist ihnen einen »untergeordneten Charakter«
zu.98

VII. Poetik der Priaformation

Und Schiller? Er nimmt um 1800 »in jugendlicher Erinnerung an seine medi-
cinischen Studien« (so Alexander von Humboldt) den Faden der Medizin und
Anthropologie auf.99 Seine Haltung zur Praformationslehre ist jedoch schwer zu
fassen. Auch die frithen Dissertationen geben kaum einen Hinweis. Im Versuch
iiber den Zusammenhang der thierischen Natur des Menschen mit seiner gei-
stigen begegnet immerhin ein Evolutionsbegriff, der sich als priformationi-
stisch deuten ldsst:

Aber geschaffen wird nichts mehr, und was nun neues wird, wird es nur durch
Entwiklung. Die Entwiklung des Menschen muBte durch Menschen geschehen, wenn
sie mit der Konsumtion in Verhiltnifi stehen, wenn der Mensch zum Menschen ge-
bildet werden sollte. o0
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Aus dieser schwierigen Stelle geht hervor, dass Schiller mit der Praformations-
lehre zumindest die Voraussetzung teilt, dass die Keime aller Wesen durch die
gottliche Schopfung angelegt seien. Immerhin spielt schon beim jungen Schiller
der fiir die Epigenesislehre so zentrale Begriff der Zeugung eine zentrale Rolle.
Schon das nicht erhaltene dritte Kapitel der Philosophie der Physiologie war
ihm gewidmet.1o: Die eben zitierte Stelle aus dem Versuch iiber den Zusam-
menhang schlieBt an:

Aus diesem Grund wurde ein neues System organischer Krifte den zwei vorherge-
henden zugeordnet, das die Belebung und Entwiklung des Menschenkeims zur Ab-
sicht hatte. Dif} ist der Organismus der Zeugung. Diese drei Organismi in den genau-
esten Lokal- und Realzusammenhang gebracht, bilden den menschlichen Kérper.1©2

Weiteren Aufschluss bietet erst ein Text des klassischen Schiller. In seiner Ele-
gie Der Genius (entstanden August 1795) begegnet das punctum saliens an
entscheidender Stelle:

Freund, du kennst doch die goldene Zeit, es haben die Dichter
Manche Sage von ihr riihrend und kindlich erzdhlt.

Jene Zeit, da das Heilige noch im Leben gewandelt,
Da jungfraulich und keusch noch das Gefiihl sich bewahrt,

Da noch das groBe Gesetz, das oben im Sonnenlauf waltet,
Und verborgen im Ey reget den hiipfenden Punkt,

Noch der Nothwendigkeit stilles Gesetz, das stitige, gleiche,
Auch der menschlichen Brust freiere Wellen bewegt,

Da nicht irrend der Sinn und treu, wie der Zeiger am Uhrwerk,
Auf das Wahrhaftige nur, nur auf das Ewige wies? —
(NA 2.1, 302, V. 15-24)

Schillers Elegie Der Genius ist ein wissenschaftskritischer Text, der einerseits
auf die Gotter Griechenlandes und andererseits auf die im selben Jahr entste-
hende Abhandlung Ueber naive und sentimentalische Dichtung verweist. Der
Sprecher wendet sich gegen die Tendenzen der modernen Naturwissenschaf-
ten, gegen »des Systemes Gebilk« (V. 4) und »der Formel GefiB«, die den
»fliichtigen Geist« der Natur binden will (V. 8). Dagegen steht die Weltsicht der
»goldenen Zeit« — der griechischen Antike. Der »hiipfende Punkt« im Ei verrat
dem Menschen jener Zeit das »grofie Gesetz«, das von der Gegenwart aus nur
als ein absolut vergangenes gedacht werden kann. Damit wird der Lehre einer
priaformierten oder préstabilisierten Ordnung, die sich im >springenden Punkt<
abzeichnet, ausdriicklich eine Absage erteilt. Der Glaube an diese Ordnung ist
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wie die animistische Naturbetrachtung, deren Ende in den Géttern Griechen-
landes beklagt wird, unwiederbringlich verloren: »Aber die gliickliche Zeit ist
dahin! Vermessene Willkiihr / Hat der getreuen Natur gottlichen Frieden ge-
stort« (V. 29). Kontingenz tritt an die Stelle von Providenz bzw. Priaformation.
Der »Ring der Nothwendigkeit«, der die Natur zusammenhalt, ist fiir den mo-
dernen Menschen kein gottliches Prinzip mehr, sondern ein kausalmechani-
sches Wirkgefiige.103 Die Préformationslehre wiirde dagegen eine vom gottli-
chen Gesetz durchwaltete, providentielle Natur vorsehen. Dagegen steht die
Epigenesis-Lehre fiir ein Entwicklungsmodell, in dem gerade notwendig kon-
tingente Faktoren — einerseits das Wechselspiel von Lebenskraft und Nihrsub-
strat, andererseits der Zeugungsakt selbst — das entscheidende Gewicht erhal-
ten. Die Evolutionslehre stand im Horizont der alten Idee einer »>grofBen Kette
der Wesen¢, deren Ordnung, Harmonie und Kontinuitit vorgreifend durch Gott
garantiert war. Fiir Forscher wie Charles Bonnet oder Albrecht von Haller »darf
die Schopfung nicht durch Zeugung unterbrochen werden«.1°4 Fragen der Bio-
logie miinden so unmittelbar in solche der Theologie. Die Passage im Genius
lasst sich dann so tibersetzen, dass hinter die Einsicht in die Epigenesistheorie
ebenso wenig zuriickzugreifen ist wie hinter die Gesetze der Newtonschen Me-
chanik im Falle der Gétter Griechenlandes. Dieser Verlust einer pristabilisier-
ten Ordnung kann bedauert, aber nicht geindert werden. Fiir den klassischen
Schiller ist auch die Biologie der metaphysischen Desillusion der modernen
Welt unterworfen; die Form der Elegie ist nicht mehr als poetische Kompensa-
tion des unwiederbringlich Verlorenen — auf diesen Gedanken wird zuriickzu-
kommen sein.

Von hier aus ist iiber Schillers Verwendung der Metapher vom »springenden
Punkt« in poetologischem Kontext neu nachzudenken. Hier zeigen sich zu-
néchst zwei Aspekte: 1. Schiller ist sich der biologischen Provenienz des Begriffs
bewusst und greift sie ausdriicklich auf. 2. Die Analogie von Poetik und Biolo-
gie, von Kunst- und Naturprodukt beruht darauf, dass beide zeitférmig vorge-
stellt werden. Das Paradigma der Embryonalentwicklung ist ein teleologischer
Prozess, der idealtypisch verlduft und zu einer inneren Entelechie fithrt — in
Schillers Sprache: Notwendigkeit und Gesetz. »Alle Dinge miissen bestimmt
und lebhaft erscheinen«0s — die Natur- wie die Kunstdinge. Dies gilt fiir die
jeweilige Verlaufsform: die Handlung im Drama bzw. die Entwicklung des
Embryos oder Keimlings (aber auch fiir eine gegebene Krankheit wie das Fie-
ber, das eine typische, rhythmisierte Verlaufsform zeigt'°6). Schiller spricht in
diesem Kontext stets von >entwickeln< oder »auswickeln< u. a. In einem Frag-
ment zum Warbeck heift es: »Die Frage wird anschaulich geloft, was aus einer
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Liige, wie Warbeck sie wagte, natiirlich und nothwendig sich entwickelt; es ist
eine aufbrechende Knospe, alles, was sich ereignet, lag schon darinn.« 107
Nimmt man dies biologisch beim Wort, vertritt Schiller in poeticis den Stand-
punkt der Praformationslehre. In einem Entwurf zur Prinzessin von Zelle (sic)
wird dies noch augenfalliger:

Es [sc. die Handlung; J. R.] muss eine aufbrechende Knospe seyn, und alles was ge-
schieht muB sich aus dem Gegebenen nothwendig und ungezwungen entwickeln.
Daher miissen alle Parthien in hichster Einheit verschlungen seyn und alle bewe-
genden Krifte auf einen einzigen Punkt hin driicken. (NA 12, 331)

Der Zusammenhang des Bildes mit Goethes Metamorphosenlehre und Mor-
phologie ist offensichtlich. In der Grundidee wird wieder die Lehre von der
Praformation verfolgt. Um das Modell der >tragischen Analysis< zu konturie-
ren, aktualisiert der Dramatiker Schiller eine Vorstellung, die er als Naturwis-
senschaftler — und Freund Goethes — fiir obsolet hélt. Poetologisch gilt dies
jedoch gerade nicht. Denn das Modell der Evolutionslehre entspricht ideal der
inneren Struktur der Nemesis-Dramatik, bei der in der Tat die Handlung im-
mer schon im Vorgeschehen »priformiert< ist und mithin nur noch ent-wickelt
werden muss. Praformation und Pridestination bedingen sich gegenseitig, dem
punctum saliens entspringt die Logik des Schicksalsdramas. Die analytische
Tragtdie restituiert damit auf der Bithne jenen »Ring der Notwendigkeit«, an
den der moderne Mensch nicht mehr glauben kann. Notwendigkeit wandelt
sich von einer metaphysischen zu einer dsthetischen Kategorie. In dieser Trans-
formation von Metaphysik in Asthetik liegt die kompensatorische und konso-
latorische Funktion der modernen Dichtung. Der Dichter muss Chaos in Ord-
nung verwandeln und so das sstille Gesetz< wiederherstellen, das sich im dra-
matischen punctum saliens ausdriickt. Die poetische Ordnung trdstet iber den
Verlust der metaphysischen hinweg. Schon beim spiten Schiller ist Kunst die
letzte metaphysische Titigkeit des Menschen, auch dies ist ein Aspekt der
Kunstreligion um 1800.108 Auf dem Umweg iiber die Biologie wird die Dichtung
zum Instrument einer Theodizee, die im Zeichen des Sentimentalischen immer
schon um ihre Kiinstlichkeit wei. Wie Harvey im Bild von der »plastica vis
naturae« die Natur zum Kiinstler erhebt, so verwandelt Schiller den Kiinstler
wiederum in die plastische Natur.

So ist das punctum saliens mehr als eine Behelfsmetapher: Mit seiner Hilfe
wird das Drama zu einem Kosmos, in dem die absolute &dsthetische Ordnung
den Verlust theologischer Ordnung zu kompensieren hat. Das Schema der »tra-
gischen Analysis« und des Schicksalsdramas fasziniert Schiller, weil es unter
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Kunstbedingungen eine absolute Ordnung restituiert, die unter Naturbedin-
gungen fiir verloren gelten muss. Die Entmachtung des Individuums zugunsten
einer praformierten Schicksalsordnung ist die Folge. Wenn Hegel iiber den
Wallenstein schreibt, dass der Tod »iiber das Leben siegt«,199 g0 ist dies einer-
seits richtig. Andererseits ist der Untergang des Individuums die Vorausset-
zung dafiir, dass sich im naturgegebenen Gang des Schicksals eine Ordnung
und Notwendigkeit enthiillt, deren Eintreten die eigentliche >Erleichterung« be-
reiten soll, die sich Hegel von der Dramatik erwiinscht. Der Untergang des
Individuums dient der Rettung einer Weltordnung, die nurmehr als dsthetische
gelingen kann. Das ist sub specie aeternitatis ein schwacher Trost. Denn abso-
lut notwendig sind im Zeichen des Sentimentalischen nur die Abliufe, die der
Dichter — in Vertretung einer héheren Instanz — selbst imaginiert: die blinde
Mechanik der Nemesis. Innere Notwendigkeit ist nur noch im Rahmen eines
kiinstlichen Organismus wie der Tragodie zu denken. Daraus ergeben sich im
Hinblick auf Schillers Schreiben zwei komplementiire Bewegungen: Das Bei-
spiel der Redaktionen des Demetrius hat gezeigt, dass Schreiben immer zu-
gleich Komplexitétsreduktion und Kompensation bedeutet. Die Entfaltung des
Stoffes ist in Wahrheit ein Prozess der Ein-Faltung, der umgekehrten Evoluti-
on — das ist der springende Punkt!
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Schiller an Korner, 12.9.1794; NA 27, 46.

Schiller an Goethe, 7.9.1794; NA 27, 40.

NA 26, 351f.

Zum Begriff Robert, Vor der Klassik (Anm. 9), S. 2906—307.

NA 23, 139.

NA 22, 313f. Fortsetzung findet das Projekt in der Rheinischen Thalia und im Mannheimer
Repertorium (NA 22, 315-319); Alt (Anm. 1), Bd. 1, S. 384—388.

Im Sinne des Projekts von Hans Blumenberg exemplarisch seine Nachlassschrift Theorie der
Unbegrifflichkeit, Frankfurt a. M. 2007.

Die verdienstvolle, einzige (!) Studie zur #sthetischen Metaphorik des spéten Schiller stammt
von Wolfgang Grohmann, »Prégnanter Moment und punctum saliens. Zwei Begriffe aus Schil-
lers Werkstatte, in: Acta Germanica 7 (1972), S. 59—76; im Hinblick auf die Asthetischen Briefe
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vgl. Rose Riecke-Niklewski, Die Metaphorik des Schonen. Eine kritische Lektiire der Verséh-
nung in Schillers »Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefenc,
Tiibingen 1986 (Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte 39).

Aristoteles, Poetik. Griech./dt., libers. und hrsg. von Manfred Fuhrmann, Stuttgart 1982 (RUB
7828), 8. 21: »Der wichtigste Teil ist die Zusammenfiigung (Systasis) der Geschehnisse« (Kap.
6; 1450a), sowie die Definition der Tragddie in Kap. 7 (8. 25): »Wir haben festgestellt, daB die
Tragodie die Nachahmung einer in sich geschlossenen und ganzem Handlung ist, die eine
bestimmte GréBe hat.«

Ebd., 8. 25.

Vgl. den — nicht weiter ausgefiihrten — Hinweis bei Grohmann (Anm. 61), hier 8. 61: »Ein Ein-
flul Goethes mag bei diesen organischen Bildern vorliegen. «

NA 26, 203 (Schiller an Korner, 23.2.1792): »Schonheit ist Natur in der KunstmaiBigkeit. «

Vgl. die Definition: »Schon nennen wir ein vollkommen organisiertes Wesen, wenn wir uns bei
seinem Anblicke denken kénnen, daff ihm ein mannigfacher freier Gebrauch aller seiner
Glieder mdglich sei, sobald es wolle, das hochste Gefithl der Schonheit ist daher mit dem
Gefiihl von Zutraun und Hoffnung verkniipft.« (Johann Wolfgang Goethe, Sdmtliche Werke
nach Epochen seines Schaffens, Miinchner Ausgabe [fortan: MA], hrsg. von Karl Richter u. a.,
21 Bde., Miinchen 1985-1998. Hier: MA 4.2, 8. 187.) Im Hintergrund steht der zweite Teil von
Kants Kritik der Urteilskraft, die Analytik der teleologischen Urteilskraft, die nach der
spezifischen Struktur des Naturgegenstandes (d. h. Lebewesens) als »organisiertes und sich
selbst organisierendes Wesen« fragt. (Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, in: Ders., Werke
in zehn Bédnden, hrsg. von Wilhelm Weischedel, Darmstadt 51983, Bd. 8, S. 486 [§ 65].) Lebe-
wesen unterscheiden sich von Maschinen, weil ihre Teile in einem wechselseitigen Bedingungs-
verhéltnis stehen, das sich nicht auf eine Kausalitdtsbeziehung reduzieren lasst. Kant wider-
spricht der Analogie von Kunst- und Naturprodukt. (AuBere) Schénheit und (innere) Vollkom-
menbheit sind unvereinbar. Die Vorstellung, dass ein Naturwesen sein eigener Zweck ist, ist
allenfalls ein regulativer Begriff »nach einer entfernten Analogie mit unserer Kausalitit nach
Zwecken.« (Ebd. 487f.) Damit wird einer einfachen Analogie zwischen Kunst- und Naturpro-
dukt der Weg versperrt. Zur Erkenntnis- und Darstellungslogik der teleologischen Urteilskraft,
die ihre Zuflucht bei einem »etwas uneigentliche(n) und unbestimmte(n) Ausdruck« nehmen
muss (ebd., S.484), vor allem aber zu Goethes Kant-Rezeption erhellend Michael Bies, Im
Grunde ein Bild. Die Darstellung der Naturforschung bei Kant, Goethe und Humboldt,
Gottingen 2012, S. 124-136. Schillers Beschiftigung mit dem zweiten Teil der Kritik der
Urteilskraft ist nur schwer zu belegen. »Schillers intensive Aufmerksamkeit hat sich auf die
Einleitung und die Kritik der dsthetischen Urteilskraft beschrinkt.« (Jens Kulenkampff,
»Friedrich Schiller: Vollstindiges Verzeichnis der Randbemerkungen in seinem Handexemplar
der »Kritik der Urteilskraft<«, in: Materialien zu Kants >Kritik der Urteilskraft<, hrsg. von Jens
Kulenkampff, Frankfurt a. M. 1974, S. 126—144, hier S. 127.) Im Aufsatz Uber die nothwendi-
gen Grenzen beim Gebrauch schoner Formen unterscheidet Schiller zwischen >freier< und
»wissenschaftlicher« Darstellung, indem er erstere als »organisches Produkt, letztere als »me-
chanisches Werk« bezeichnet (NA 21, 9). Die Kantische Unterscheidung zwischen Natur- und
Kunstprodukt wird auf diese Weise in das Kunstprodukt Sprache selbst verlegt.

NA 35, 36—38.

Vgl. Goethes Darstellung in Gliickliches Ereignis; MA 12, S. 86—90, hier S. 88.

Bies (Anm. 66), S. 182—193 (mit Alterer Literatur).

Der Begriff »Biologie« wird 1797 erstmals prominent verwendet in Theodor Gustav August Roo-
ses Schrift Grundziige der Lehre von der Lebenskraft, Braunschweig 1797, Vorrede (unpag.),
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. 1: »Ich habe bei der Herausgabe dieses Entwurfes einer Biologie wenig an die Leser dessel-
ben vorzuerinnern.« Ilse Jahn, »»Biologie« als allgemeine Lebenslehre«, in: Dies. (Hrsg.), Ge-
schichte der Biologie (Anm. 85), 8. 283—289.
Schiller an Schiitz, 22.1.1802; NA 31, 94.
Goethe, MA 12, 74.
NA 29, 141 (Schiller an Goethe, 2.10.1797) bzw. NA 42, 265 (Goethes Gespréchsnotiz zum
26.3.1799); Matthias Oehme, » >Tragisches Sujet des entdeckten Verbrechens<. Moderner Stoff
und Klassische Form in Dramenfragmenten Schillers«, in: Impulse 10 (1987), S. 45-74; 2u den
ganz (polizei)praktischen Symbiosen von Anagnorisis und Analyse vgl. Robert, Vor der Klassik
(Anm. 9), S. 134-136.
NA 29, 141.
NA 29, 82.
NA 29, 141.
Avistoteles, Poetik, S. 35 (Kap. 11, 1452a): »Am besten ist die Wiedererkennung, wenn sie
zugleich mit der Peripetie eintritt, wie es bei der im »>Odipus« der Fall ist.« und ebd., S. 53: »Die
beste unter allen Wiedererkennungen ist diejenige, die gich aus den Geschehnissen selbst
ergibt, indem die {Tberraschung aus Wahrscheinlichem hervorgeht.«
Vgl. dazu meine Uberlegungen zum Demetrius; Robert (Anm. 1).
NA 12, 495.
NA 12, 383.
NA 12, 385. In einem Brief an Goethe vom 15.12.1797 suBert Schiller die Hoffnung, dass »auch
einer darauf verfallen méchte, in alten Biichern nach poetischen Stoffen auszugehen, und dabei
einen gewiBen Takt hitte, das Punctum saliens an einer, an sich unscheinbaren Geschichte, zu
entdecken.« NA 29, 160.
Deutsches Worterbuch, Bd. 13, Sp. 2235.
Vgl. auch den Kommentar in NA 29, 509.
Gulielmi Harvei Opera II, Exercitationes de Generatione Animalium, Leyden 1737, S. 66.
»Quarto itaque die si inspexeris, occurret jam major metamorphosis, & permutatio admira-
bilor; quae singulis fere illius diei horis manifestior fit; quo tempore in ovo, de vita plantae, ad
animalis vitam fit transitus. Tam enim colliquamenti limbus linea exili sanguinea purpurascens
rutilat: ejusque in centro fere, punctum sanguineum saliens emicat: exiguum adeo, ut in sua di-
astole, ceu minima ignis scintillula, effulgeat; & mox, in systole, visum prorsus effugiat, & dis-
pareat. Tantillum nempe est vitae animalis exordium, quod tam inconspicuis initiis molitur
plastica vis Naturae!« (Ubersetzung J. R.)
Zum Streit um die Epigenesis-Lehre vgl. die susammenfassenden Darstellungen von Ilse Jahn,
in: Geschichte der Biologie. Theorien, Methoden, Institutionen, Kurzbiographien, hrsg. von
Tlse Jahn, Stuttgart/Jena/Lilbeck u. a. 31998 (zuerst 1982), S. 259-270; Zur Geschichte der
Epigenesis-Lehre, ausgehend von Wolff und Blumenbach, Helmut Miiller-Sievers, Epigenesis,
Paderborn 1993, S. 30-52; Olaf Breidbach, Einleitung: »Zur Mechanik der Ontogenese«, in:
Caspar F. Wolff, Theoria generationis. Ueber die Entwicklung der Pflanzen und Thiere, iibers.
und hrsg. von Paul Samassa, mit einer Einleitung von Olaf Breidbach, Frankfurt a. M. 1999
(Ndr. d. Ausg. Leipzig 1896), S. [-XXXIV. 71 Wolff Ilse Jahn, »Caspar Friedrich Wolff (1734—
1794)«, in: Darwin & Co. Eine Geschichte der Biologie in Portraits, hrsg. von Ilse Jahn und
Michael Schmitt, Miinchen 2001, S. 95-116.
Breidbach (Anm. 85), S. XXVL
Miiller-Sievers (Anm. 85), S. 32. Fiir dieses Phinomen steht schon zeitgendssisch — etwa bel
Charles Bonnet — der Terminus »mise en abime«,
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So Wolff nach Jahn, in: Geschichte der Biologie (Anm. 85), S. 266: »Summo Creatore Ipso
immediate (korr. J. R. statt >immediste<) productae«.

Caspar Friedrich Wolff, Theorie von der Generation. Theoria Generationis. Mit einer
Einfithrung von Robert Herrlinger, Hildesheim 1966.

Wolff, Theoria Generationis, § 166, S. 97.

g?rm;\&riflaf Breidbach in Wolff (Anm. 85), S. XXVII, vgl. auch das gesamte Kapitel
Johann Friedrich Blumenbach, Ueber den Bildungstrieb und das Zeugungsgeschdfte {1781
1789, 1791). ,
Blumenbach (Anm. g2) 1781, S. 41.

MA 12, 80—86 (Entdeckung eines trefflichen Vorarbeiters).

MA 12, 81.

MA 12, 85.

Zusammenfassend Manfred Wenzel, »Evolution«, in: Goethe-Handbuch in vier Bdnden, hrsg.
von Bernd Witte, Theo Buck u. a., Bd. 4/1, hrsg. von Hans-Dietrich Dahnke und Regim; Otto,
%tuttgart/Weimar 1998, 5. 284—289 (mit weiterer Literatur), hier S. 285: »Mdgen einzelne;
A‘uﬁerungen auch mehr zur einen oder anderen Theorie hinneigen, so hat G. sich doch nie fiir
eine der beiden Vorstellungen entschieden und eine Festlegung bewuBt vermieden.«

Ebd., 5. 286. '

»Sc.hiller, in jugendlicher Erinnerung an seine medicinischen Studien, unterhielt sich wiahrend
m.emes langen Aufenthaltes in Jena gern mit mir iiber physiologische Gegenstinde.« Nach
Biologie der Goethezeit, hrsg. von A. Meyer-Abich, Stuttgart 1949, S. 181.

NA 20, g42f.

NA 20, 10.

NA 20, 43.

NA 20, 272: »Der Ring der Nothwendigkeit geht durch das Thier wie durch die Pflanze, ohne
durch eine Person unterbrochen zu werden. « ,
Miiller-Sievers (Anm. 85), S. 40.

NA 12, 305 (Das Schiff).

Robert, Vor der Klassik (Anm. 9), S. 61—70 (zur Fieberdissertation).
NA 12, 189; vgl. ebd,, S. 163.

Bernd Auerochs, Die Entstehung der Kunstreligion, Gottingen 2006, der den Akzent auf die
Genese -t.ier Figur bei Herder und Klopstock legt, Schiller bleibt ausgespart.
Hegel, Uber Wallenstein; nach Schiller, Zeitgenosse aller Epochen. Dokumente zur Wirkungs-
geschichte Schillers in Deutschland. Bd. 1 (1782—1859), hrsg. von Norbert Oellers, Frankfurt
a. M. 1970 (Wirkung der Literatur 2), S. 88. ,



