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Carolin Fiithrer

Emotionen in DDR-Geschichtscomics und Graphic Novels.
Didaktische Uberlegungen zur Analyse von Zeichensprache
und Gefiihlen in Comics iiber die DDR

»Emotionen machen Geschichte und sie haben selbst eine Geschichte« - so
konstatiert Juliane Brauer vom Max-Planck-Institut fiir Bildungsforschung in
ihrem Beitrag im Kapitel »Kulturen der Erinnerung:. Das gelte insbesondere fiir
Gefiihle, die mit der Erinnerung an die DDR verkniipft seien.! Hinsichtlich
literarischen und kulturellen Lernens werden Emotionen in erzihlter Geschichte
als grofter Vorteil gegeniiber einem »quellen- und methodenorientierten Ge-
schichtsunterricht« betrachtet; das Einnehmen von Perspektiven bzw. die Em-
pathiebildung fiir Figuren in der Vergangenheit gelinge in Letzterem kaum.?
Gleichzeitig werden mit narrativen Geschichtserzihlungen oft Forderungen
nach kritischer Aufarbeitung von Emotionalisierungen verbunden; unter-
richtpraktisch geschieht dies meist in Form einer Auseinandersetzung mit
;historischen Fakten bzw. Hintergriinden:. In diesem Beitrag soll didaktisch
jedoch der umgekehrte Weg beschritten werden, d.h. nicht der vermeintliche
historische ,Fakt¢, den es so letztlich gar nicht geben kann, soll ein Bewusst-
werden {iber die mit der historischen Narration hervorgerufenen Emotionen
ermoglichen, sondern die Zeichen, mit denen diese Emotionen hervorgerufen
werden, sollen Bestandteil dieses historischen Lernens werden. Damit kann auch
an aktuelle Forschungsfragen der Literaturdidaktik angeschlossen werden, die
emotionales Erleben im Umgang mit literarischen Texten derzeit wieder mehr in
den Blick nehmen, um dieses als zentrales Element 4sthetischer Erfahrung und
kultureller Bildung in schulischen Lehr-Lern-Kontexten stirker zu fokussieren.’

1 Brauer beschreibt, dass die im kommunikativen Gedichtnis z.T. verankerte soziale (und
damit auch emotionale) Wirme der DDR einer im kollektiven Gedichtnis verankerten
(emotionalarmen) Diktaturgeschichte gegeniibersteht.

2 Borries 2003.

3 Vgl. Briiggemann u.a. 2015. Der Fokus eines Projektes zur literarisch stimulierten Emotio-
nalitit liegt hierbei auf der Suche nach empirischen Hinweisen, inwiefern sich das emotionale
Erleben von Literatur anhand individueller und stimulusspezifischer Merkmale erkliren und
fiir das Ziel dsthetisch-kultureller Bildung genutzt werden kann. So sollen Anhaltspunkte
dafiir gewonnen werden, ob und wie die affektive und kognitive Auseinandersetzung mit
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Der Gedanke, dass ein Zeichen (das meint Sprache ebenso wie Bilder, aber
auch Formeln, Gesten etc.) ein Gefiihl oder eine Empfindung hervorrufen kann,
ist besonders fiir die (Comic) Kunst von grundlegender Bedeutung.* Emotionen
werden in dieser Kunst sowohl auf sprachlicher als auch auf graphischer Ebene
transportiert.

Anhand von unterschiedlichen Comics iiber das Leben in der DDR soll daher
gezeigt werden, wie Emotionen mit zeitgeschichtlichem Erzéhlen im Comic
verbunden werden und wie die an sich unsichtbare Welt der Emotionen in
Comic-Autobiografien und subjektiven Alltagsdarstellungen zwischen und in
den Panels visualisiert wird. Dazu stelle ich zunéchst ausgewéhlte Comics, die als
Teil eines Erinnerungsdiskurses zur DDR exemplarisch stehen kdnnen, kurz vor,
gehe dann auf den besonderen Zusammenhang von Emotionen und der Zei-
chensprache des Comics ein, um daraus Impulse fiir die Analyse von Emotionen
in grafischen DDR-Erinnerungserzahlungen zu entwickeln.

l Die DDR in Comics und Graphic Novels erinnern

Inzwischen gibt es eine ganze Reihe von Comics und Graphic-Novels, die an den
SED-Staat oder die friedliche Revolution erinnern (vgl. Primdrliteratur). Sie
erzihlen von den Menschen, Gegenstinden, Sinneswahrnehmungen und Er-
eignissen, die zu den kollektiven und individuellen Erinnerungen verschiedener
Generationen in der ehemaligen DDR gehéren. Interessant sind dabei v.a. Co-
mics und Graphic Novels von Autoren, die der sogenannten »Dritten Generation
Ost«® angehoren: Das sind all diejenigen, die ihre Kindheit zum Teil in der DDR
und teilweise im wiedervereinigten Deutschland verbracht haben. Gemeinsames
charakteristisches Merkmal dieser Generation ist das Aufwachsen in zwei ge-
gensitzlichen sozialen, wirtschaftlichen und politischen Systemen sowie die
Umbruchserfahrung von 1989. Eine kollektive Identitit dieser Generation ldsst
sich - im Vergleich zur ersten und zweiten Generation Ost - aus meiner Sicht
schwer ausmachen.® In allen Erzihlungen treten jedoch Aspekte der Differenz

Emotionen im Umgang mit Literatur in kompetenzorientierten Unterrichtskonzepten zum
literarischen Textverstehen eingebunden werden. .

4 In der klassischen Definition des Comics von Will Eisner und Scott McCloud ist der Comic
sequentielle Kunst, die qua Sequenz zeitliche Abldufe darstellt. Packe}rd ZOQ6, der eine
grundlegende (Neu-) Untersuchung des Comics vorgelegt hat, unterscheldgt zwischen einer
primiren Hybridisierung (die Zusammenfassung verschiedener einzelner ,Bilder< Ofie‘l‘ .Panels
zu einer Panelfolge mit einem Anfang und einem Ende) und einer sekundéren Hybridisierung
(d.h. einer Zusammenfassung von Bild und Schrift zu einer Proposition).

5 Hacker, Staemmler u.a. 2012.

6 Ausfithrlicheres dazu auch im Beitrag von Késter in diesem Band im Kapitel »Kulturen der
Erinnerung.«
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zwischen kulturellem und kommunikativem Gedichtnis ebenso zu Tage wie das
Erbe des erlebten Scheiterns einer Utopie (der ersten und zumindest z. T. auch
noch zweiten Generation Ost).

Fir die genauere Betrachtung von Emotionen und Zeitgeschichte im Comic
gehe ich hier kurz auf Grenzfall von Susanne Buddenberg und Thomas Henseler
sowie Herbst der Entscheidung von PM Hoffmann und Bernd Lindner ein; Simon
Schwartz’ Comic driiben! und Kinderland von Mawil méchte ich in diesem
Beitrag dann tiefergehend analysieren. Es handelt sich bei den genannten
Werken um sehr unterschiedliche zeichnerische und sprachliche Inszenierun-
gen des Erinnerns an die DDR.

Die Graphic Novel driiben! wurde 2009 verdffentlicht und erzahlt von der
Ausreise der Familie Schwartz aus der DDR. Simon Schwartz beschreibt den Weg
der Entscheidungsfindung seiner Eltern zu diesem lebensverindernden Ent-
schluss und die zuvor erlebten Repressalien und systematischen Schikanen,
denen sich die Familie immer wieder ausgesetzt sah. Die Erzihlung setzt im
Jahre 1987 ein - drei Jahre nach der Einreise der Familie nach Westberlin. Die
Grofieltern des kleinen Simons leben weiterhin in der DDR und die regimetreuen
Eltern von Simons Vater brechen, enttduscht von der Entscheidung ihres Sohnes,
den Kontakt zu den »Dissidenten« ab. Mit dem Fall der Mauer riickt die Familie
wieder enger zusammen, doch es bleibt offen, wie tief die Spuren sind, die die
deutsch-deutsche Familienteilung bei ihren Mitgliedern hinterlassen haben.
Denn auch wenn Zeitgeschichte und Familiengeschichte bei Schwartz nicht
passgenau ineinander spielen’ - sind die politischen Verwerfungen dieses Teils
der deutschen Zeitgeschichte mit den Entwicklungen der Figuren aufs Engste
verbunden. Simons Vater ist ein Einzelgénger, der, wie seine Eltern, Mitglied der
SED ist und an die Ziele des real-sozialistischen Staates glaubt. Die Familie von
Simons Mutter hingegen unterhilt viele Westkontakte zu anderen Familien-
mitgliedern, zweifelt aber trotzdem nicht »am Sieg des Sozialismus«. Bereits in
einer der ersten von zahlreichen Analepsen treffen mit dem Kennenlernen der
Eltern also nicht nur Figuren bzw. Familien, sondern auch historische Haltungen
zum DDR-Staat aufeinander.

Schwartz’ Graphic Novel dient als (auto)biographische Erzahlung mit ihrer
besonderen Erzihlstrategie dabei weniger einer individuellen Selbstvergewis-
serung als vielmehr der Verstindigung zwischen (Familien-) Generationen,
Lebensentwiirfen und unterschiedlichen Erinnerungsparadigmen zur Zeitge-
schichte. Mit der Graphic Novel driiben! kann daher auf inhaltlicher Ebene v. a.
bewusst gemacht werden, welche Traume und Hoffnungen die Bewohner des

7 Seine Figuren lassen historische Ereignisse nicht miterlebbar werden wie dies in konventio-
nellen zeitgeschichtlichen Erzihlungen wie Fritzi war dabei - Beitrag dazu von Kumschlies in
diesem Band - durchaus iiblich ist.
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SED-Staates mit ihrem Land verbanden und welchen Preis sie dafiir unter
Umstinden zu zahlen bereit sein mussten.® Schwartz’ Erzahlung beruht nicht
nur auf den Erinnerungen seiner eigenen Kindheit, sondern bebildert auch die
Erinnerungen seiner Eltern und Grofleltern. Deshalb sollte im Unterricht zu-
mindest kurz auch auf das problematische Verhiltnis von Erinnerungen und
Autobiografien sowie von Autobiografie und Autofiktion eingegangen werden,

In Mawils Kinderland wird auf knapp 300 Seiten das Ende einer Kindheit in
der DDR kurz vor dem Mauerfall verhandelt. Mit leichtem Strich zeichnet
Marcus Witzel ein dichtes Panorama dieser Epoche und beschreibt die
Freundschaft zwischen zwei AufSenseitern: Da ist auf der einen Seite Mirco, die
Heulsuse, die zwischen Jungen Pionieren, Tischtennis, Musikunterricht und
Kirche behiitet aufwichst. Auf der anderen Seite steht Torsten, der weder Pionier
noch Christ ist, dessen Vater allein in den Westen »abgehauen« ist und der mit
seinen Stiefeln, den rasierten Schlifen, seinem Jahzorn und der kriminellen
Energie weder in den Osten noch in den Westen will und sich einfach nur
verlassen fiihlt. Das Besondere an diesem Comic, der 2014 zum besten deutschen
Comic des Jahres gewihlt wurde, ist die detailgenaue Darstellung der alltiglichen
Lebenswelt in der DDR durch den kindlichen Erzdhler Mirco. Hier die Rus-
sischlehrerin, die lauthals sozialistische Parolen verkiindet, wihrend sie zu
Hause heimlich Westfernsehen schaut. Dort Torsten aus der Parallelklasse, den
Mirco als Zeichen des Vertrauens in seine katholische Kirchengemeinde mit-
nimmt. Schlie@lich die Eltern, die sich fliisternd iiber Fluchtversuche von
Freunden unterhalten und Mirko am Abend der Maueroffnung in den Westen
zerren, obwohl er viel lieber beim Tischtennisturnier mitmachen wiirde.

Es gibt in Kinderland im Gegensatz zu driiben! keinen g?schlossenen
Handlungsbogen, vielmehr sind die Dialoge, die besondere Asthetik der
Zeichnungen sowie das hohe Tempo die bestimmenden Spannungselemente.
Die Episoden selbst spiegeln nur wider, wie Kindheit sein kann: In einem Mo-
ment ist die neue Busroute wichtig, im anderen wird Fuftball gespielt oder es gibt
eine Pionierversammlung oder man fihrt ins Sommerzeltlager usw. In der
Kindheit miissen immer wieder Dramen und Herausforderungen gemeistert
werden, die letztlich zeitlos sind, durch Witzels Sinn fiir Details wird in Kin-
derland jedoch implizit und durchgehend an eine bestimmte Zeit und Region -
nimlich den Untergang der DDR und den Fall der Berliner Mauer - erinnert,
etwa wenn Mirco und Torsten iiber viele Seiten Tauschgeschifte organisieren,
um an eine neue Tischtenniskelle zu kommen, das Wort »Mangelwirtschaft«
aber niemals fillt. Oder wenn Mirco nach der hundertsten ritualisierten

8 Damit kann an die Forderung Spinners in diesem Band angeschlossen werden, Utopie und
Utopieverlust als Aspekt einer literarischen Erinnerungskultur zur DDR in den Vordergrund
zu riicken.
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Alarmiibung fragt, was eigentlich los wire, wenn die Imperialisten nun genau an
einem Mittwoch um 13 Uhr angreifen. Implizit ist dieses Erinnern auch, weil es
um die historischen Grofideutungen - die Schwartz zur Erzihlung seiner Ver-
gangenheit noch benétigt’ - nur ganz am Rande geht. So steht im Zentrum des
Comics ein Tischtennisturnier, mit einer episch langen » Angabe des Todes«, in
die Mawil Impressionen von ganz anderen Orten und Protagonisten, wie brii-
tenden Vogeln oder dem zeitungslesenden Sportlehrer auf der Toilette schnei-
det, um danach eine 30-seitige Tischtennisschlacht aus unterschiedlichen Per-
spektiven, von Supernahaufnahme iiber fronal bis zur von oben gezeichneten
Vogelperspektive, zu entwickeln.

Es handelt sich bei driiben! und Kinderland nach Muniers und Mounajeds
Definitionen um »Comic-Autobiographien«,'® die Elemente des »Geschichts-
roman-Comics« aufgreifen."! Der besondere Reiz dieses Subgenres liegt darin,
dass die autobiografischen Elemente fiir die Lernenden als »vivid visual and
historical touchstones«'? fungieren, in der »die Namenlosen der Geschichte [...]
individualisiert werden.«”* So wird in driiben! die deutsch-deutsche Teilung
beispielhaft anhand der Geschichte einer Familie aufgezeigt. Die Lektiire dieser
Art von Geschichtscomics kann die Arbeit mit dem Schulbuch im Geschichts-
unterricht nicht ersetzen, da nicht die historische Grof3deutungen, sondern die
Formgestalt der Erzéhlung im Vordergrund steht.

Comics und Graphic Novels wie Grenzfall und Herbst der Entscheidung 16sen
diesen (an Schulbiicher gestellten) Anspruch der Aufarbeitung und Aufklirung
zur DDR-Geschichte schon eher ein. Denn die Umsetzung dieser Comics ist
sowohl auf der Plot- als auch auf der Bildebene mit einem stark faktualen Er-
innern gekoppelt. Hier wurde auf Authentizitit der recherchierten Bilddetails
ebenso Wert gelegt wie auf die Einbettung in eine historische Meistererzihlung,
daher leitet sich die schulische Legitimation der Lektiire dieser Werke eher fiir
historisches als fiir literarisches und sthetisches Lernen ab. Je nachdem, welche
Rolle fiktive Elemente {iberhaupt noch spielen - in Herbst der Entscheidung noch
stiarker als in Grenzfall>- handelt es sich hierbei eben v. a. auch um »historisch

9 In Schwartz’ Graphic Novel werden immer wieder Panels mit »historischen Hintergriinden,
wie der Ausreise Biermanns oder der Unterzeichnung des KSZE-Vertrages eingefiigt (Vgl.
Schwartz 2009, S. 62: 3,4).

10 Munier 2000, S. 104.

11 Mounajed 2010, S. 130.

12 Bridges 2009, S. 135.

13 Pandel 1999, S. 354.

14 Vgl. Pandel 1999, S. 353.

15 Im Herbst der Entscheidung wurde im Gegensatz zu Grenzfall ein fiktiver Protagonist, der 17-
jdhrige Abiturient Daniel, im realhistorischen Setting eingefiigt. Daniel ist Sohn staatstreuer
Eltern, soll sich - um studieren zu kénnen - zu drei Jahren Armeedienst verpflichten. Ex
tiberwirft sich mit seinem Vater, haut von zu Hause ab, taucht in die Biirgerbewegungsszene
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lehrreiche Produkte von Geschichtskultur.«'s Dieser Anspruch zeigt sich auch in
der Finanzierung dieser Werke, Herbst der Entscheidung ist fiir die Landes-
zentrale fiir politische Bildung in Sachsen entstanden, Grenzfall wurde aus
Mitteln der Stiftung zur Aufarbeitung der SED-Diktatur finanziert. Zu letzterem
finden sich auf den Internetseiten des avant-Verlages daher auch bereits di-
daktische Materialien, die die Auseinandersetzung mit der Geschichte der Ju-
gendopposition der Ostberliner Umweltbibliothek erméglichen. Fiir kulturelles
und literarisches Lernen scheinen diese Comics weniger ergiebig zu sein, da der
Schwerpunkt des Erinnerns an die DDR hier in der Auseinandersetzung mit den
historischen »Fakten« liegt.

Il Narration, Sprache und Emotionen im Comic

Die iiberwiltigende Mehrheit aller Explikationen und Definitionen des Terms
Comic bezeichnet den typischen Comic als einen narrativen, meist sogar ge-
nauer als einen fiktionalen Text. In der Zusammenfassung verschiedener ein-
zelner »Bilder« oder Panels zu einer Panelfolge mit einem Anfang und einem
Ende finden wir dafiir zunichst keine Grundlage, da die Darstellung zeitlicher
Abliufe gerade nicht das wesentliche Charakteristikum dieser Panelfolgen ist.”

Wenn es eine narrative Tendenz im Comic gibt, ist sie dem Verhaltnis von Cartoon zum
umgebenden chronotopischen Raum geschuldet. Indem der Cartoon eine kérperlich
reprisentierte und durch die Investitionen des imaginaren Spiegels als handlungsfihig
und handelnd ausgezeichnete Figur nicht nur im Text bezeichnet, sondern zum
maflgeblichen Ordnungsprinzip jeder Panelsequenz macht, fithrt er einen Aktanten ein
und damit ein Element, das fast nur durch einen narrativen Co-Text erfolgreich ein-
gebunden werden kann. Was tut die durch den Cartoon reprasentierte Figur, was will
sie, was plant sie: Auf alle diese Fragen gibt der Cartoon durch seine indexikalische
Funktion bereits eine erste, wenn auch vielleicht vorldufige Antwort, und der Chro-
notop limitiert sowohl die Interpretation dieser Signale als auch den Spielraum fiir
weitere Emergenzen."®

Den Blick auf die »Aktanten« bzw. Figuren und deren Emotionen zu richten
erscheint daher sowohl aus erinnerungskultureller als auch aus narratologischer
Perspektive sinnvoll, da der Aktant zur Narration anregt und diese durch den
»Co-Text« im Zusammenspiel mit dem Aktanten entsteht.

ein, verliebt sich in eine der Akteurinnen und gerét immer tiefer in den Sog der Ereignisse
der Friedlichen Revolution. .

16 Mounajed, René: Geschichte in Sequenzen. Uber den Einsatz von Geschichtscomics im
Geschichtsunterricht, Frankfurt/Main 2009.

17 Packard 2006, S. 97.

18 Ebda., S. 298.
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Die Emotionen werden dabei ebenso in der sprachlichen wie auch der bild-
lichen Darstellung der Figuren und den dazugehdrigen graphischen Details
sichtbar. In der graphischen Gestaltung kénnen Emotionen durch die Art der
Zeichnung, Strichstirken, Farbgebung und die Verwendung von Symbolen
markiert werden. Dabei konnen diese graphischen Mittel intensive Gefiihle
darstellen und den Comic- Leserinnen und Leser emotional involvieren. Die
Kodierung von Emotionen auf sprachlicher Ebene geschieht durch Lautmalerei,
Ausrufe, Silbendehnungen, -dopplungen oder -auslassungen. Direkte Aussagen
wie »Ich liebe dich« oder »Ich bin wiitend auf dich« kommen in Comics wie
generell in literarischen Texten kaum vor. Einzeln betrachtet fehlt dem Gra-
phischen jedoch naturgemaf die Exaktheit der Sprache, der Sprache wiederum
fehlt die unmittelbare Dynamik von Bildern."” In einer komplexeren Betrach-
tung der Darstellung und Hervorrufung von Emotionen im Comic muss es daher
um die Analyse von Bewusstseins- und Seelenvorgéngen als Zeichenprozesse
gehen, in deren semiotischer Begriffsbildung wiederum Annahmen iiber die
besondere Weise der menschlichen Psyche, mit Zeichen umzugehen, formuliert
werden.” Weil die Emotionen kaum direkt sprachlich und graphisch umgesetzt
werden, hat dieses Medium besonderes Potential im Kontext erinnerungskul-
turellen Lernens, da im Rezeptionsprozess dieses Angebot versprachlicht oder
zumindest imaginativ individuell ausgefiillt werden muss. Es ergibt sich da-
durch ein nicht eindeutig definierbarer Deutungsraum, wie sich in bestimmten
(historischen) Situationen etwas (an-)gefiihlt hat oder welche Gefiihlslagen mit
dem Erinnern an konkrete Begebenheiten verbunden sind. Erst durch die Text-
Bild-Verbindung und im Zusammenhang mit der Bildabfolge kénnen Emoti-
onsspektren im Comic deutlich gemacht werden. So werden fiir den Leserinnen
und Leser emotionale Entdeckungen méglich, die sprachliche oder graphische
Ausdrucksmittel allein nicht darstellen/erzeugen konnten. Indem man eine
Kategorisierung in (Emotions)-Spektren vornimmt, lassen sich die verschie-
denen Arten von Emotionen besser einordnen und unterscheiden. In der
Kommunikation {iber konkrete graphische und sprachliche Mittel ist es dann
moglich, die Emotionen, die hervorgerufen werden oder dargestellt sind, weiter
zu konkretisieren.

19 Fries 2008.
20 Vgl. Packard 2006, S. 17.
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Il Emotionen in der Symbolsprache ausgewihlter
zeithistorischer Comics zur DDR

Im Folgenden soll der Blick auf die in der Comicsprache abgebildeten (nicht die
erzeugten) Emotionen in den bereits vorgestellten Graphic Novels driiben! und
Kinderland gelenkt werden. In exemplarischen Analysen zur Symbolsprache der
Comics soll das Potential emotionslinguistischer und psychosemiotischer As-
pekte fiir erinnerungskulturelles Lernen ersichtlich werden.

Die Konzentration auf Symbole ergibt sich aus der Bedeutung des Symbol-
verstehens fiir literarische Rezeptionsprozesse. Symbolverstehen beschreibt das
Erfassen der moglichen Bildlichkeit, die Uberpriifung von Deutungshypothe-
sen, die Bezugnahme auf historische Kontexte, die Reflexion des Interpretati-
onsspielraums sowie Kenntnis und Gebrauch der Fachbegriffe.”' Dariiber hinaus
spielt Symbolverstehen fiir das Verstindnis von Comics eine wichtige Rolle,
denn in diesem Medium hat sich ein grofles Repertoire an leicht verstdndlichen
Symbolen entwickelt, deren Vokabular unbegrenzt ausbaufahig ist.

In den gewihlten Beispielen soll es darum gehen, Symbolverstehen im
Kontext von Emotionsausdriicken zu fordern, indem deren Bedeutungszu-
sammenhinge im Text fokussiert werden.

1.1 Soundwérter in driiben!

Bei driiben! handelt es sich um einen bildlastigen Comic, der trotz einer kom-
plexen Erzahlstruktur mit zahlreichen Analepsen {iber weite Strecken nur durch
die eindrucksvolle Bildsprache verstindig ist. Die Text-Bild-Verbindungen sind
oftmals korrelativ und sollten daher mit der gleichen Aufmerksamkeit gelesen
und gesehen werden. So wird beispielsweise die Schwangerschaft der Mutter nur
auf der bildlichen Ebene angedeutet, ohne einmal in einem Kommentar oder
einer Sprechblase konkret artikuliert zu werden. Andererseits dienen die
Sprechblasen und Erzdhlkasten oft dazu, wichtige personliche Charakteristika
der Figuren einzufiihren, die auf der bildlichen Ebene nicht erfasst werden. Fiir
den Unterricht ergibt sich dadurch, dass die Bilddeutungen (und Emotionen) in
einem Unterrichtsgesprich oder, wie im Beitrag von Hoffman und Lang, durch
Vorlesegespriche in der Peer Group, gemeinsam zusammengetragen und ge-
genseitig erginzt werden kdnnen.

Besonderes Augenmerk sollte auf textlose Panels und Soundworter gelegt
werden, die den Leserinnen und Lesern sinnliches Erleben im Lesen und ein das

21 Kammler/Noak 2011.
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Nachempfinden der Gefiihlswelt der Figuren erlauben. Dafiir kénnen auch die
Einstellungsgroflen und Perspektiven vereinzelter Panels hinzugezogen werden,
die Gefiihle wie Macht oder Unterlegenheit versinnbildlichen.

offnen Sie die Tar!

Abb. 1: Soundwdrter (Schwartz 2009, S. 88:4 und 97:1).

Besondere Symbole sind die Soundwérter in driiben!, die nur in wenigen Panels
verwendet werden. Das erste Panel in Abbildung 1 stellt den ersten, direkten
Kontakt mit der Volkspolizei dar, die Simons Vater zu Hause aufsucht, um ihn
auf dem Revier zu verhdren. Wihrend Simons Vater sich als Hausmann um
seinen kleinen Sohn und den Haushalt kiimmert, wird die alltagliche Situation
durch das Erscheinen der Polizei gestért. Auffillig ist hier die interne Fokali-
sierung, die den Moment aus der Sicht von Simons Vater wiedergibt. Erschro-
cken durch das laute Klopfen der Polizei fillt sein Blick auf die Haustiir. Die
gedrehte, subjektive Perspektive (Schragsicht oder gekippte Kameraperspekti-
ve) der Tiir, die fast aus dem Rahmen zu fallen scheint, weist auf die Angst und
Verunsicherung des Vaters hin, der noch nicht erahnen kann, warum die Polizei
ihn aufsucht. Doch das Erscheinen der Polizei reicht bereits aus, um den Vater in
Unruhe und Panik zu versetzen. Dass es sich um keinen freudigen Besuch
handelt, wird neben den Soundwortern, die das laute Poltern an der Tiir be-
schreiben, auch durch die Sprechblase ausgedriickt, die wie ein Zornesblitz in
der Haustiir einschligt und den ruhigen Alltag abrupt beendet. Die Familie
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versucht sich nach diesem Erlebnis »so unauffillig wie moglich zu verhalten«*
und wird doch immer wieder von Polizei und Stasi schikaniert.

Auch im zweiten Panel in Abbildung 1 wird das energische Klopfen an der
Haustiir der Familie mit den Soundwortern »Bumm Bumm Bumm« und Akti-
onslinien, die die Handbewegung darstellen, unterstrichen. Wieder stehen Be-
amte des »Sicherheitsapparates« vor der Tiir und werden abschlieflend die Fa-
milie dazu auffordern, umgehend das Land in Richtung Miinchen zu verlassen,
da ihr Ausreiseantrag genehmigt wurde. Der Blocktext »Doch eines Tages«”
erzeugt bereits viel Spannung und deutet auf eine grofie Verdnderung hin. Diese
Stimmung wird dadurch verstarkt, dass der Leserinnen und Leser zwar auf der
Seite des »Besuchers« steht, aber (noch) nicht weif3, aus welchen Augen man die
Tiir der Familie Schwartz betrachtet. Zu sehen ist nur die Hand eines Mannes,
der offensichtlich ein Jackett, einen Mantel oder eine Uniform trigt. Die Ver-
mutung, dass es sich dabei um einen Volkspolizisten oder Staatsbediensteten
handelt, wird zum einen durch die Soundwérter hergestellt, die bereits den
ersten Besuch der Polizei ankiindigten. Zum anderen wird wieder eine leicht
gekippte Perspektive verwendet, die von Leserinnen und Lesern als Indikator fiir
Gefahr oder die Instabilitit einer Situation gedeutet werden kann.

Nur in wenigen Panels werden die comic-typischen Onomatop&ien verwen-
det und brechen dadurch umso stirker mit dem niichternen Erzahlton des Ge-
schichts-Comics. Die klimatische Steigerung des Klopfgerduschs zwischen den
beiden Panels unterstreicht das zunehmende Eindringen von Vertretern des
DDR-Staates in den personlichen Raum der Familie, die sich dadurch immer
mebhr in ihrer Freiheit eingeschrinkt fithlt und als einzigen Ausweg die Ausreise
in den Westen sieht. Dieses Gefiihl manifestiert sich besonders, als die Familie
ein letztes Mal vor der Ausreise bei den Behérden erscheinen muss, um ihre
Ausreisedokumente in Empfang zu nehmen.

112 Sprechblasen-lkonografie in Kinderland

Das komplexeste und vielseitigste synisthetische Symbol im Comic ist die
Sprechblase. Es existiert eine Vielzahl von Sprechblasenformen, um in diesem
visuellen Medium Schall und Worte darzustellen.”

In Kinderland setzt der Zeichner Mawil mit einem gezackten Rand den Zorn
der Pionierleiterin um (Abb. 2). Die gezackte Umrisslinie stellt heftige Emo-

22 Schwartz 2009, S. 92:1.

23 Schwartz 2009, S. 97:1.

24 Wiesing/ Balzer 2013 gehen ausfithrlich(er) auf die Bedeutung der Sprechblase fiir das
Zeichensystem der Comics ein.
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Abb. 2: Wutsprechblase (Mawil 2014, S. 89:6).

tionen und laute Stimmen, Zornausbriiche, Entsetzensschreie oder dhnliches
dar wihrend ein zitteriger Umriss eine leise, weinerliche Stimme und Unsi-
cherheit, Angst oder Schiichternheit beschreibt. Runde Sprechblasen mit
Blimchenumrandung konnen zeigen, dass der Sprecher mit siduselnder,
schmeichelnder Stimme spricht. An der Sprechblase wachsende Eiszapfen ver-
sinnbildlichen eine grimmige, kalte Stimme und frostige Atmosphire unter den
Sprechern.

Auch der Text innerhalb der Sprechblase zeigt iiber die GrofSe und Dicke der
Buchstaben, dass die Pionierleiterin die Schiilerinnen und Schiiler anschreit.
Diese Situation entsteht in einem Moment, in dem die Pionierleiterin Starke
zeigen sollte, jedoch offensichtlich selbst tief verunsichert ist. Nachdem eine
Schiilerin mit ihren Eltern aus der DDR gefliichtet ist, versucht die Pionierlei-
terin die Schiilerinnen und Schiiler mit der »ideologischen Keule« von der
Uberlegenheit des Sozialismus zu iiberzeugen (Sie zeigt einen Film, in dem der
Westen als dekadente Uberflussgesellschaft dargestellt wird).” Sie prangert die
geflohene Schiilerin in der Klassengemeinschaft 6ffentlich an, sie und ihre Eltern
seien den »billigen Verlockungen des Westens«* erlegen. Im Comic erscheinen
dann Panels, in denen angedeutet wird, wie die Lehrerin bzw. Pionierleiterin
diese Ausreise personlich angreift,” sie jedoch dennoch zur Tagesordnung
iibergehen muss, um den Pioniergeburtstag zu organisieren. Die Ideen der
Schiilerinnen und Schiiler zur Ausgestaltung des Pioniergeburtstages zeigen

25 Mawil 2014, S. 84.

26 Ebda, S. 86: 2.

27 ImPanel 2 und 4 (Mawil 2014, S. 87) hilt die Lehrerin Frau Kranz die Hand vor die Augen um
mogliche Tranen zu verdecken oder zu unterdriicken.
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nun, dass Frau Kranz sich in einer emotional schwierigen Situation befindet, da
sie den Vorschlag eines Tischtennisturnieres als nicht feierlich/wiirdig genug fiir
den Anlass empﬁndet.28 Die Schiilerinnen und Schiiler wiederum sind sich der
emotionalen Reizbarkeit ihrer Lehrerin bewusst, auch hier setzt Mawil zur Ge-
staltung dieser Sensibilitit die Sprechblasengestaltung als Stilmittel ein.

Abb. 3: Fliistersprechblase (Mawil 2014, S. 89:1).

Im Gegensatz zu den fettgeschriebene Worten und der (giftgriin!) gefiillten
sowie gezackten Sprechblase der Pionierleiterin/Lehrerin sind die Schiiler-
sprechblasen durch gestrichelte Linien und eine kleine, diinne Schrift markiert.
Dadurch kann der Fliisterton dargestellt werden, mit dem die Schiilerinnen und
Schiiler versuchen, trotz der emotionalen Reizbarkeit der Lehrerin, ihre Ideen
einzubringen. Dass nach dem emotionalen Ausbruch der Lehrerin: »Jetzt reichts
aber!« ihre Emotionen méglicherweise abebben, verdeutlicht Mawil ebenfalls
im Typoskript der Sprechblase, so wird der Text wieder kleiner. Damit konnte
aber auch ausgedriickt werden, dass die Pionierleiterin sich im Laufe ihrer Rede
immer unsicherer wird. Um die (emotionale) Aufgeladenheit der Situation zu
verdeutlichen, setzt Mawil zusétzlich Soundworter ein, indem das »BONK« den
durch das Aufstampfen mit dem Zeigestock erzeugten Ton verdeutlichen soll. Er
spiegelt fiir den Rezipienten zusitzlich in einer Sprechblase mit mehreren
Sprechern die emotionale Reaktion der Schiilerinnen und Schiiler auf den
Ausbruch, indem er an den unteren Rand des Panels den Ausruf »Ooooch!«
positioniert.

Das interessante an der literarasthetischen Gestaltung des Comics Kinderland
ist, dass die in der kollektiven Erinnerungskultur manifesten Bestandteile zur
DDR kaum auftreten und wenn, dann in emotionshistorischer Perspektive un-
gewShnlichen Kontexten. So wird z.B. die Berliner Mauer mit einer Off-

28 Mawil 2014, S. 88:4.
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Abbildung 4: Off-Sprechblase (Mawil 2014. S-47: 5)

Sprechblase verbunden, die den Text »Du kleines Dummerchen l« enthilt. Was
wie ein eine historische Deutung zur Teilung einer Stadt durch eine Mauer
gewertet werden konnte, ist im narrativen Kontext des Comics Symbol zur
Markierung der (emotionalen) Beziehung zwischen dem Protagonisten Mirko
und seiner Schwester. Denn die Off-Sprechblase muss entgegen der Leserichtung
dem vorhergehenden Panel zugeordnet werden, in dem Mirko seine Schwester
Mimi wieder einfingt. Mimi war, nachdem Mirko vom Spielplatz nach Hause
gehen wollte, nicht mitgekommen und hatte sich verlaufen. Nun wire sie fast am
bewachten Mauerstreifen gelandet, fiir Mirko eine stark emotionale Situation, da
er die Verantwortung fiir seine Schwester trigt und diese mit seinem Weggang
vom Spielplatz ohne Mimi vernachlissigt hat. Durch die Off-Sprechblase wird
der Deutungsraum iiber die Ebene des Figurenverhaltens hinaus erweitert, nicht
Mimi ist das Dummerchen, weil sie sich nah an die innerdeutsche Grenze gewagt
hat, sondern die politische Elite, die Besatzungsmichte oder gar das deutsche
Volk sind die »Dummerchenc, weil sie die Dummbheit der Teilung begangen
haben oder zumindest mittragen. Die Off-Blase ermdglicht dariiber hinaus eine
Fokussierung auf den Bildinhalt: Wohnhiuser, zwischen die eine Betonmauer
gezogen ist, ein Polizist hilt Wache und im Hintergrund ist deutlich ein
Wachturm erkennbar. Uberdies erscheinen Raum und Zeit in einer Kontinuitit®
- Zeichen fiir die vermeintliche Unverriickbarkeit dieser historischen Situation.

29 Fries 2008.
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IV Fazit

Mit den hier ausgewihlten Comic-Autobiografien habe ich den Versuch .unter‘-
nommen, einen Weg aufzuzeigen, auf dem die Emotionalité.it und E@ot1o?ﬂ1-
sierung von bildlichen und narrativen Erinnerungen an ‘dle DDR'mcht tiber
(vermeintlich) »historische Fakten« aufgearbeitet wird. Einer Yeremnahmung
durch grafische und narrative Suggestionen (»Die Masht der'Bﬂ.der« e.tc.) }(an‘n
entgegengewirkt werden, indem Schiilerinnen und Schiiler beispielsweise fiir die
Semiotik von Comics und Graphic Novels sensibilisiert werden.

Besonders aufschlussreich scheint es hierbei, die Symbolsprache im Comic
genauer zu untersuchen, da diese in unterschiedlichen medialen und kulturellen
Zusammenhingen auftreten kann und mit einem Symbollverstehen grundle-
gende literale Kompetenzen erweitert werden. Zudem spielt S.ym.bolsp'rac.he
besonders im Comic eine entscheidende Rolle und ihr Repertoire ist mit ein-
fachen Mitteln nahezu unendlich erweiterbar. Betrachtet man die Symbole in
literaturwissenschaftlicher, nicht semiotischer Perspektive, wire e.s sicher.auch
viel versprechend, die Bedeutung des Symbolverstehens in Comics fiir litera-
rischen Rezeptionsprozesse zu untersuchen. )

In den vorgestellten Comics driiben! und Kinderland waren Giefuhle kaur'n
konkret sprachlich oder grafisch dargestellt. Vielmehr wu.rden haufig Emotl.-
onsspektren aufgemacht, die nur durch die bewusste Auselnandersetm}ngf mit
der Symbolsprache genauer ausdifferenziert werden konnen. In den Bel.splel.en
zu Soundwortern in driiben! oder den unterschiedlichen Sprechblasen in I.<m—
derland wurden diese Zeichen eingesetzt, um Schwiche bzw. Stﬁrlf? (von Figu-
ren) zu kennzeichnen (die Macht des Staates gegeniiber der Faml.he ?chwartz,
die Schwichen und Stirken der Pionierleiterin Frau Kranz, der klnc'lhche Ur.n-
gang mit der Berliner Mauer). Im Hinblick auf das Erinnf:rn an die DPR im
Comic sind also (inhirente) Deutungsmuster angelegt, die von stark h}erar-
chisch gepragten Gesellschaftsstrukturen und damit auch Verhaltensop'nonen
der Menschen in der Zeit des Sozialismus ausgehen. Die bewusste Reflexion des
Einsatzes der Symbolsprache in DDR-Comics ermdglicht es, dief,e Wertungen
(und méglichen Stereotype) zur Geschichte des Sozialismus zu hinterfragen.
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