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Serapiontik

Als emphatisch-poetisches Prinzip der inneren Schau bezeichnet die Sera-
piontik eine produktionsasthetische Regel, der sich die Serapions-Briider
in der gleichnamigen Erzihlsammlung verpflichten und die als (selbst-
)kritischer Bewertungsmafistab fiir die jeweiligen Erzahlungen innerhalb
des Rahmengesprichs fungiert. Inspiriert durch die erste Geschichte Der
Einsiedler Serapion, deren Hauptfigur als ,wahrhafter Dichter (Hoff-
mann IV, S. 68) Vorbildcharakter fiir die Serapions-Briider erhilt und an
dessen Namenstag der Bund geschlossen wird, schwéren sich Lothar, Ott-
mar, Cyprian und Theodor — spiter erweitert um die Figuren Sylvester und
Vinzenz — auf die Prinzipien der Serapiontik ein: ,,Jeder priife wohl, ob er
auch wirklich das geschaut, was er zu verkiinden unternommen, ehe er es
wagt laut damit zu werden. Wenigstens strebe jeder recht ernstlich darnach,
das Bild, das ihm im Innern aufgegangen recht zu erfassen mit allen seinen
Gestalten, Farben, Lichtern und Schatten, und dann, wenn er sich recht
entziindet davon fiihlt, die Darstellung ins duflere Leben (zu) tragen. [...]
Der Einsiedler Serapion sei unser Schutzpatron, er lasse seine Sehergabe
tber uns walten, seiner Regel wollen wir folgen, als getreue Serapions-

Briider!“ (ebd., S. 69)
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Diese ,Seher-Poetik“ (Japp 1992, S. 66) bzw. ,Poetik des Schauens“
(Hoffmann IV, Kommentar, S. 1247), die auf die metonymische Engfiih-
rung von Seher und Dichter in der Antike rekurriert, ist in der ilteren
Forschung als zentrale dsthetische Maxime der gesamten Schriften Hoff-
manns gedeutet worden (vgl. Winter 1976, S. 91.). Sie fordert von den Se-
rapions-Briidern ein Imaginationsvermogen ein, das — gewihrleistet durch
die dichterische Selbstpriifung und enthusiastische Initiation - fiir die Zu-
horer bzw. Leser eine besondere Bildhaftigkeit des Erzdhlten garantieren
soll. Als ,serapionische[s]“ (Hoffmann IV, S.70; vgl. Japp 1992, S.75,
Anm. 1) bzw. ,serapiontische[s] Prinzip“ (Hoffmann IV, S. 123, 124) hat
die Regel neben der produktionsasthetischen deshalb eine in weitaus stir-
kerem Mafle rezeptionsisthetische bzw. literaturkritische Funktion. Man-
gelnde Angemessenheit des Vorgetragenen im Hinblick auf die statuierte
Kunstfertigkeit wird dabei von den Serapions-Briidern ebenso angemahnt
(vgl. ebd., S. 92, 382), wie bestimmte serapiontische Elemente in den Er-
zihlungen gelobt werden (vgl. ebd., S. 382f., 769, 1012, 1134). Besonders
gelungen — im Sinne der Serapiontik — gelten als ganze Erzdhlungen Doge
und Dogaresse (vgl. ebd., S.482), Das Friulein von Scuderi (vgl. ebd.,
S. 853) sowie mit Einschrinkungen Meister Martin der Kiifner (vgl. ebd.,
S. 568f.) und Zacharias Werner (vgl. ebd., S. 1050f.). Allerdings besteht un-
ter den Serapions-Briidern keineswegs stets Einigkeit im Urteil. Im Ge-
genteil: Die Differenz der Auslegung stellt ein konstitutives Moment des
Serapions-Bundes dar. Indem die Serapions-Briider davon ausgehen, dass
ihre Verpflichtung ,eben nichts weiter heiflen wollte, als dafl sie iiberein
gekommen sich durchaus niemals mit schlechtem Machwerk zu quélen®
(ebd., S. 70), leiten sie aus dem Prinzip einen weniger emphatisch aufgela-
denen Qualititsstandard ab, der zwar an die Kriterien der Imagination und
Bildhaftigkeit gebunden bleibt, dennoch aber einen grofleren Auslegungs-
spielraum zuldsst.

Neben der internen Versicherung in Form des Schwurs, der hiufig zu
Beginn und zum Abschluss der insgesamt acht Treffen in Erinnerung ge-
rufen wird (vgl. ebd., S. 309, 620f., 907, 1054, 1199), und der Mahnung, sich
auch in den Gesprichen serapiontisch zu verhalten (vgl. ebd., S. 208, 638,
779, 1034, 1135), dient die Regel nach aufien als Abgrenzungskriterium, das
iiber die Aufnahme in den Bund entscheidet. Wihrend Sylvester und Vin-
zenz die Voraussetzungen erfiillen (vgl. ebd., S. 314), wird die Aufnahme
Leanders gerade deshalb abgelehnt, weil — so Ottmar — ,,niemande[m] we-
niger unser serapiontisches Prinzip innewohnen“ koénne (ebd., S. 124). Aus
dieser Formulierung, die die Serapiontik als Eigenschaft beschreibt, erge-
ben sich gewisse Widerspriichlichkeiten, die Hoffmanns Konzept vorge-
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worfen wurden (vgl. Japp 1992, S. 641£.). Sie resultieren aus der Diskrepanz
zwischen der Serapiontik einerseits als seherischem Vermégen und ande-
rerseits als dichterischer Norm. Weitere Irritationen entstehen aus den Be-
deutungsvariationen bzw. -zusitzen, die das serapiontische Prinzip inner-
halb der Erzdhlsammlung erfihrt und die daher dessen poetologische
Verbindlichkeit und Konsistenz zweifelhaft werden lassen (vgl. Pfoten-
hauer 1982). So geht der Treueschwur Sylvesters und Vinzenz‘ mit der
Auslegung der Regel einher, sich , geistreich, lebendig, gemiitlich, anregbar
und witzig zu zeigen“ (Hoffmann IV, S. 484). An anderer Stelle steht das
Prinzip fiir ein ausgewogenes Verhiltnis von Wirklichkeit und Phantastik
ein, das von den Serapions-Briidern verlangt, ihre Erzihlungen auf ,ge-
schichtlichen Grund® zu stellen, um von dort ,ins Fantastische® aufzu-
steigen (ebd., S. 853); andere Dualismen, die das serapiontische Prinzip
vereint, bilden Ernsthaftigkeit und Humor (vgl. Hoffmann IV, S. 490),
Schauerliches und Heiteres (vgl. ebd., S. 906, 907) sowie Verstand und Fan-
tasie, wobei die Fantasie mit der inneren Schau korreliert (vgl. ebd., S. 770)
und der Verstand die ordnende Gestaltungskunst darstellt (vgl. ebd.,
S. 124). Das Ideal des (serapiontischen) Dichters, das im anfinglichen Eid
auf die Befihigung zur Visualisierung bezogen war, wird zudem um die
Faktoren der rechten Zuhdorerschaft (vgl. ebd., S. 916, 921) und, ganz am
Ende der Sammlung im abschliefenden Rahmengesprich, der ,gemiitli-
che[n] Anspruchslosigkeit“ (ebd., S. 1199) erweitert. Aufgrund dieser he-
terogenen Anlage geht die neuere Forschung nicht mehr von einer einheit-
lichen Ausrichtung des Prinzips aus, sondern bestimmt es vielmehr als
»einen ganzen Komplex von Prinzipien“ (Pikulik 1987, S. 40).

Im Hinblick auf Komposition und Struktur der Erzihlsammlung hat
das serapiontische Prinzip aber durchaus eine Kohirenz bildende Funk-
tion. Es konstituiert den Zusammenhang von Rahmen- und Binnenerzih-
lung(en), indem es die heterogenen Beitrige — Hoffmann fiigte in den
Serapions-Briidern grofitenteils bereits veroffentlichte Erzihlungen zu-
sammen — mithilfe einer poetologisch-selbstreflexiven Metaperspektive zu
verbinden versucht. Hoffmann konstruiert damit ein Interpretations-
schema, das tiber die fingierten Diskussionen der Serapions-Briider hinweg
an den Leser der Erzihlsammlung weitergegeben wird.

(Christoph Kleinschmidt)
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Vorbemerkung des Verlages zur 2. Auflage

Im Mai 2009 erschien dieses Handbuch in der ersten Auflage. Das Werk
erhielt schon bald nach seiner Verdffentlichung hervorragende Rezensio-
nen und wurde von Hoffmann-Forschern des In- und Auslandes sehr
positiv bewertet.

Zu unserem groflen Bedauern starb der Herausgeber, Professor Dr.
Detlef Kremer, plétzlich und vollig unerwartet kurz nach Erscheinen des
Werks am 3. Juni 2009. Er hat den Erfolg seines in vielen Jahren Arbeit
gereiften Handbuchs leider nicht mehr erlebt. Sein Tod hat nicht nur alle
Mitarbeiter des Verlages betroffen gemacht, die bei der Herausgabe des
Werks mit ihm zusammengearbeitet haben, sondern er hat auch eine kaum
zu schliefende menschliche und fachliche Liicke in der Germanistik geris-
sen.

Die positive wissenschaftliche Resonanz auf das E.T.A.-Hoffmann-
Handbuch schlug sich in einem sehr guten Absatz nieder, so dass der Ver-
lag sich schon bald vor die Entscheidung gestellt sah, eine zweite Auflage
zu drucken. Wir legen sie hiermit vor und nutzen die Gelegenheit, dem —
ansonsten unverinderten — Band eine Zeittafel und ein Register der Werke
E.T.A. Hoffmanns beizugeben. Professor Kremer hatte beides im Vorwort
der ersten Auflage zwar angekiindigt, doch in der Endphase des grof§ an-
gelegten Projekts wurde dann versiumt, Zeittafel und Register noch aus-
zufiihren.

Mége das wichtige Handbuch, um diese Beigaben erweitert, der Hoff-
mann-Forschung auch in Zukunft wertvolle Dienste erweisen und die Er-
innerung an seinen exzellenten Herausgeber, Professor Dr. Detlef Kremer,

lebendig erhalten.

Berlin, im Mirz 2010 Lektorat Sprach- und Literaturwissenschaft
Walter de Gruyter, Berlin/New York



VIII Vorwort

In enzyklopiddischer Gliederung unternimmt der vierte Teil den Ver-
such, zentrale Begriffe im Hinblick auf Narrativik, Motivik, Medialitit etc.
definitorisch und mit Verweis auf wichtige Stellen in Hoffmanns Erzih-
lungen zu erschlieffen. Der fiinfte Teil ist der Forschung und der literari-
schen Wirkung Hoffmanns gewidmet. In dem Mafle, wie Hoffmann, z6-
gernd noch im 19., vollends dann im 20. Jahrhundert zum Gegenstand der
Weltliteratur wird, verstehen sich die Beitrage zur literarischen Wirkung als
kursorischer Uberblick, der durch zwei exemplarische Fille ergianzt wird:
die intensive Rezeption Hoffmanns in der Prager Neoromantik sowie seine
Bedeutung fiir den Film. Der abschliefende Forschungsbericht zeichnet
die Grundlinien der literaturwissenschaftlichen Forschung vom 19. Jahr-
hundert bis in die Gegenwart nach. Zeittafel, eine umfangreiche Biblio-
graphie sowie verschiedene Register unterstreichen die Benutzerfreund-
lichkeit des Bandes.

Zitiert wird nach der mafligeblichen Ausgabe des Deutschen Klassiker
Verlages, Frankfurt am Main 1985ff. Die Zitate aus Hoffmann-Texten wer-
den direkt im laufenden Text unter Angabe der Band- und Seitenzahl in
Klammern belegt. Aus Griinden der Lesbarkeit wurde auf Fufinoten ver-
zichtet; Zitate und Verweise lassen sich tiber Verfasser- und Jahresangabe in
der Bibliographie ausfindig machen.

In der Hoffnung, mit einem ebenso informativen wie verstindlichen,
tibersichtlichen wie anregenden Handbuch die unterschiedlichen For-
schungsperspektiven zu E.T.A. Hoffmann biindig zusammengefasst zu ha-
ben, sei es einer breiten, interessierten Offentlichkeit iibergeben, nicht je-
doch ohne Dr. Heiko Hartmann vom de Gruyter Verlag zu danken, der
vor einigen Jahren der verdienstvolle Initiator war. Ebenso sei den Mitar-
beiterinnen und Mitarbeitern in Miinster und - allen voran — noch einmal
den zahlreichen Beitrigern gedankt, ohne deren vielfiltiges Wissen dieses
Handbuch nicht méglich gewesen wire.

Minster, im Januar 2009 Detlef Kremer
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