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»If poetry could truly tell it backwards,/then it would«

Alternative Geschichtsentwiirfe und Kontrafaktualitit
in zeitgendssischer englischer Dichtung zum Ersten Weltkrieg

Von Angelika Zirker

1914 - Poetry Remembers

Anlisslich des 100-jahrigen Gedenkens zum Ersten Weltkrieg erschien
2014 die von Carol Ann Duffy (derzeit Poet Laureate) herausgegebene
Gedicht-Anthologie 1914 — Poetry Remembers.! Fiir diese Sammlung
wihlten zeitgendssische Lyriker Gedichte, kurze Prosatexte und Tage-
bucheintrige aus, die im Kontext des Ersten Weltkriegs entstanden waren,
und antworteten darauf mit eigenen lyrischen Texten. Im Folgenden wer-
den Carol Ann Duffys Schlussgedicht der Anthologie Last Post sowie das
Gedichtpaar von Edward Thomas As the team’s head-brass und Seamus
Heaney In a field genauer betrachtet. In diesen Texten stehen alternative
Geschichtsentwiirfe im Mittelpunkt, womit eine bestimmte poetologische
Wirkabsicht der Anthologie zum Ausdruck kommt.

Das Spektrum der Anthologie reicht von der in den Gedichten reflek-
tierten Heilung von 3ufleren und inneren Wunden (Siegfried Sassoon,
Survivors — Jackie Kay, Bantam) und einer Verkntipfung des Ersten Welt-
kriegs mit dem Krieg in Afghanistan (Ewart Alan Mackintosh, Recrui-
ting — Blake Morrison, Redacted; Charlotte Mew, May, 1915 — Ann Gray,
March 2013) bis hin zu Reflexionen tiber die Finalitit des Todes und damit
der Generalisierung des Historisch-Spezifischen (Cynthia Asquith, Diaries
1915-1918 — Helen Dunmoore, The Duration). Einige der Gedichte bezie-
hen sich direkt in Form von Zitaten auf Texte des Ersten Weltkriegs und
sind als Hommage an die fritheren Dichter aufzufassen (darunter etwa
Wilfred Owen, The Send-Off — Carol Ann Duffy, An Unseen, sowie Isaac
Rosenberg, Break of Day in the Trenches — Elaine Feinstein, April Fool’s
Day). Zu dieser Gruppe gehort auch das Gedicht von Edward Thomas As

1 Carol Ann Duffy (Hg.), 1914 — Poetry Remembers, London 2013.
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the team’s head-brass und die Antwort Seamus Heaneys In a field. Diese
beiden Gedichte stehen zugleich exemplarisch fiir das, was als Poetik der
Anthologie insgesamt angesehen werden kann: Die Lyrik wird zum Mittel,
die Geschichte anders zu erzdhlen und sie in eine neue Kommunikations-
situation einzubetten: gerade dadurch, dass die Geschichte imaginativ
umgeschrieben wird, tritt ihre brutale Realitat umso mehr hervor. Es wird
also ein doppelter Effekt erreicht: mittels der Umkehrung wird an das
Geschehene in all seiner Schrecklichkeit und Unfassbarkeit erinnert und
ein fiktionales Gegenbild dazu gezeichnet; gleichzeitig hilt der kontrafak-
tuelle Gegenentwurf die Erinnerung wach und verandert die Bedeutung
des Ursprungsgedichtes durch seine Rekontextualisierung. Am deutlichs-
ten wird diese Kontrafaktualitit im Gedicht Last Post von Carol Ann
Duffy, mit dem die Anthologie schlieit. Dort wird der Verlauf der Ge-
schichte als riickgespulter Film présentiert und umgekehrt. Das Medium
des Films wird zur Metapher dessen, was die Dichtung leisten soll: Ver-
wundungen heilen, Tote konnen wieder auferstehen, das Weiterleben wird
dem Einzelnen moglich.

Die in der Anthologie versammelten Gedichte dienen somit einerseits
als Mittel, ein kollektives Gedichtnis herzustellen und zu bewahren,? an-
dererseits werden sie aber auch zum Mittel des poetischen Anschreibens
gegen die Historie, und zwar nicht im Sinne einer Verfilschung, sondern
im Sinne einer Exponierung der Alternative als Alternative: nur in der
Dichtung (und eben gerade in der Lyrik als derjenigen Form von Dich-
tung, die ihren Kunstcharakter ausstellt) kann die Geschichte anders wer-
den. Die Anthologie insgesamt ist somit, bei aller Unterschiedlichkeit der
einzelnen Gedichte und der darin enthaltenen Dialoge, ein Beispiel fiir das
Verhiltnis von Lyrik und Erinnerung, in der verschiedene Arten des Ge-
denkens und des erinnernden Umgangs mit der Vergangenheit gezeigt

werden.

2 5. dazu Kansteiner, demzufolge Erinnerungen vor allem dann kollektiv werden,
»wenn sie Zeit und Raum der urspriinglichen Ereignisse transzendieren« (Wulf Kan-
steiner, »Postmoderner Historismus — Das kollektive Gedichtnis als neues Paradig-
ma der Kulturwissenschaften«, in: Handbuch der Kulturwissenschaften, Bd. 2: Para-
digmen und Disziplinen, hg. Friedrich Jaeger u. Jirgen Straub, Stuttgart 2004, 119-
39, hier 127).
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L. Carol Ann Duffy: Last Post.
Erinnerung als Poetik und Poetik als Erinnerung

Die Anthologie 1914 — Poetry Remembers wird umrahmt von zwei
Gedichten der Herausgeberin: Thre Darstellung und Reflexion von Ab-
schiedsszenen in Az Unseen steht am Anfang; das Abschlussgedicht Last
Post soll ganz zitiert werden:

Last Post

In all my dreams, before my helpless sight,
He plunges at me, guttering, choking, drowning.

If poetry could tell it backwards, true, begin

that moment shrapnel scythed you to the stinking mud ...

but you get up, amazed, watch bled bad blood

run upwards from the slime into its wounds;

see lines and lines of British boys rewind 05
back to their trenches, kiss the photographs from home —

mothers, sweethearts, sisters, younger brothers

not entering the story now

to die and die and die.

Dulce ~ No - Decorum — No - Pro patria mori. 10
You walk away.

You walk away; drop your gun (fixed bayonet)

like all your mates do too —

Harry, Tommy, Wilfred, Edward, Bert —

and light a cigarette. 15
There’s coffee in the square,

warm French bread

and all those thousands dead

are shaking dried mud from their hair

and queuing up for home. Freshly alive, 20
a lad plays Tipperary to the crowd, released

from History; the glistening, healthy horses fit for heroes, kings.

You lean against a wall,

your several million lives still possible

and crammed with love, work, children, talent, English beer, good food. 25
You see the poet tuck away his pocket-book and smile.

If poetry could truly tell it backwards,
then it would.

(Poetry Remembers, 112-13)
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Es handelt sich hier nicht um ein unmittelbares Antwortgedicht;? jedoch
nimmt Duffy sowohl in ihrem Epigraph wie auch in Zeile 10 Bezug auf
Wilfred Owens Dulce et Decorum est (erschienen 1917), indem sie Ge-
dichtzeilen wie auch den Titel zitiert. Das Epigraph ist inhaltlich wie sti-
listisch verkniipft mit dem, was sich in Duffys Gedicht vollzieht: Der
Sprecher in Owens Text sieht in seinen Triumen, wie einer seiner Kame—
raden im Zuge der Gasattacke stirbt; das vergangene Geschehen wieder-
holt sich geradezu wie in einem Film. Von diesem Darstellungsmodus
macht Duffy Gebrauch, wenn sie in ihrem Gedicht die Geschehnisse
ebenfalls wie in einem Film zuriickspulen lisst: Das Stichwort in diesem
Kontext ist »rewind« (v. 5), das somit auf die Gesamtstruktur des Textes

reflektiert.

Der Anfang des Gedichts Last Post besteht in der kontrafaktue?llen
Aussage: »If poetry could tell it backwards, true« und miindet in einen
you-Diskurs, ausgehend vom Imperativ »begin« am Ende der ersten Zeile.
Das Gedicht wird mit einem doppelten Irrealis eréffnet, der programma-
tisch fiir die Poetik der Anthologie steht. Zunichst wird suggeriert, dass
die Dichtung nicht imstande ist, die Geschichte riickwarts zu erzahlen: »If
poetry could«; und sie tut dann genau dies im Folgenden. Da%s Paf‘adox
von Unmdglichkeit und Ausfiihrung wird am Gedichtende in leichter
Variation der Anfangszeile nochmals aufgenommen: »If poetry could tru-
ly tell it backwards.« Die adverbiale Verwendung von »truly« er}aubt eine
syntaktische Segmentierung, die in einer apo koinou—Konstrukmop resul-
tiert: »If poetry could truly tell it« / »If poetry could truly tell it bacl.i—
wards«. Die Dichtung ist der wahrheitsgemifien Darstellung fahig, und in
ihrem Zuriickdrehen der historischen Ergignisse hat sie eine reale Wirkung
auf die Erinnerung daran. Indem die Geschichte in ihrer Wahrhaftigkeit
erinnert wird, zeigt die Dichtung eine Alternative dazu auf. Die Dichtung
erinnert somit als Dichtung und stellt die Geschichte in Frage, und zwar
nicht in ihrer Faktizitit, sondern in ihrer Brutalitit. Es geht also nicht
darum, die Geschehnisse ungeschehen zu machen, sondern um eine alter-
native Teleologie sowie die Umkehr von Plotstruktur und Kausalitat des
Geschehenen, das somit innerhalb der Kontrafaktualitit zu einem guten

Ende gebracht werden kann.

Der Ausgangspunkt der Handlung in Duffys Gedicht ist der Moment,
in dem der Angesprochene von einem Granatsplitter getroffen .erd und
im Schlamm zu Fall kommt. Das Bild des »scyth[ing]« als Anspielung auf

3 Die Anthologie ist durchgingig so strukturiert, dass zunichst die zeitgenossi-
sche Antwort prasentiert wird, gefolgt vom Ursprungsgedicht aus dem Ersten Welt-
krieg. An Last Post wird jedoch kein weiteres Gedicht angereiht.
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den Sensenmann wird hier umgekehrt, wenn der Angesprochene wieder
aufsteht: »but you get up«. Das Blut flie§t zurtick in die Wunde, die Rei-
hen der Soldaten ziehen sich zuriick. Das Zuriickspulen des Films hat
begonnen: Die »British boys« betreten die Geschichte nicht, um immer
wieder zu sterben, ausgedriickt in der dreifachen polysyndetischen Wie-
derholung von »die«. Vielmehr wird der Gegenentwurf zu der von Owen
aufgegriffenen Horazschen Ode (IIL.2) formuliert: »Dulce — No — Deco-
rum — No — Pro patria mori.« Es ist nicht »stif§ und ehrenvoll«, fiir das
Vaterland zu sterben — und gerade deshalb muss das Gedicht das Gesche-
hene umkehren und in der zweifachen Verneinung des Zitats negieren.

Der zu Beginn des Gedichts Angesprochene liuft weg (v. 11 & 12) und
gesellt sich zu seinen Kameraden, die es ihm gleich tun; das Wegwerfen
der Waffe, das Anziinden der Zigarette, das Auferstehen: »all those
thousands dead / are shaking dried mud from their hair / and queuing up
for home. Freshly alive« (v. 18-20). Sie sind von der Geschichte »entlas-
sen« — »released from History« (v. 21-22). Wieder ist es die umgekehrte
Bewegung, die Bewegung des »re« wie in rewind (v. 5), die auch in den
Negationen zum Ausdruck gebracht wird, »not entering the story« (v. 8),
und in der Verneinung des »Dulce et decorum est«. Die resurrection, das
Wiederauferstehen, wird hier poetologisch gefasst zu einem re-writing der
Geschichte* und durch den Filmkontext modernistisch geprdgt. In der
kontrafaktuellen Darstellung des geschichtlichen Ereignisses wird die Vi-
sion der Hoffnung dargestellt: Das individuelle »you«, das anfinglich an-
gesprochen ist, wird reprisentativ und generell, wenn die »several million
lives still possible« sind (v. 24).5 Die Dichtung befreit die geschichtlichen

4s. Assmann zur Erinnerung an Tote: »We say that the person lives on in our
memory; but what really happens is »an act of resuscitationc« (Wolf 14; s. Assmann,
Das kulturelle Gedichtnis 33). — Zur Auferstehung als poetologischem Motiv s.
Matthias Bauer, » Auferstehung, in: Daniel Weidner (Hg.), Handbuch Literatur und
Religion, Stuttgart [erscheint Friithjahr 2016].

5 Kontrafaktualitit spielt vor allem in der psycholinguistischen Forschung eine
grofle Rolle, vgl. Valerie A. Thompson, Ruth M. J. Byrne, »Reasoning Counterfac-
tually: Making Inferences about Things that Didn’t Happenx, Journal of Experimen-
tal Psychology: Learning, Memory, and Cognition 28.6 (2002), 1154-70, hier 1154:
»Counterfactual thinking is pervasive in everyday life [...], perhaps it may be linked
with casual thoughts [...] and because it has consequences for the experience of a
range of emotions, such as regret and social ascriptions, such as leme«. s. auch Rob-
ert C. Stalnaker, »A Theory of Conditionals, in: William Harper, Robert Stalnaker,
Glenn Pearce (Hgg.), [FS: Conditionals, Belief, Decision, Chance, and Time, Dor-
drecht 1981, 41-55. Zur Rolle von »possible worlds« in der Dichtung s. Matthias
Bauer, Sigrid Beck, »On the Meaning of Fictional Texts«, in: Daniel Gutzmann, Jan
Kopping, Cécile Meier (Hgg.), Approaches to Meaning: Composition, Values and
Interpretation, Leiden 2014, 250-75, insb. 254-60.
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Ereignisse aus ihrer Determination und bietet neue Méglichkeiten durch
die Imagination und den Darstellungsmodus der Kontrafaktualitit. Damit
wird die alternative Geschichte zum riickgespulten Film, und gleichzeitig
macht das Ende deutlich, dass die Lyrik die Geschichte zwar umkehren
wiirde, wenn sie es kénnte — sie dies aber faktisch nicht kann.

Wenn sie es konnte, wire allerdings auch der »poet« obsolet: Er wiirde
sein »pocket-book« wegpacken und licheln. Als Zeuge, der das Kriegsge-
schehen dokumentiert und verschriftlicht, ist er dann entbehrlich gewor-
den.6 Die vorliegende Sammlung zeigt uns, dass dem nicht so ist, denn die
Geschichte kann in der Realitit (»truly«, also wahrhaftig bzw. wabrbeits-
gemaf?) nicht revidiert werden; vielmehr wird hier ein charakteristisches
Element der Anthologie deutlich, indem sie ihre eigene Poetik reflektiert.
Der Titel des Schlussgedichtes ist in vielfacher Weise ambig: Er kann sich
sowohl auf den letzten Posten (etwa des beobachtenden Dichters) bezie-
hen wie auch auf die letzte Nachricht, die dem Leser mit auf den Weg
gegeben wird; auBerdem wird mit dem Last Post das Ende des Tages
signalisiert, und die Referenz ist somit auch eine musikalische, die das
Ende des Tages auf dem Schlachtfeld markiert, als Zeichen, dass die
Kimpfe beendet sind und sich nun alle in Sicherheit und zur Rast begeben
diirfen. Noch heute wird diese Melodie bei Feierlichkeiten anlasslich des
Remembrance Day gespielt, um an die Kriegstoten zu erinnern.® Mit die-
sem Titel verweist Duffy also auf die Erinnerung an die Toten, an jenen
Teil der Erinnerungskultur, der eng mit dem Ersten Weltkrieg verkniipft
ist; der Inhalt des Gedichts bezieht sich gleichzeitig aber auch auf den
Versuch, gegen die Geschichte anzuschreiben, indem aus dem remember-

6 Zur Funktion des Zeugen im Kontext von Erinnerung und Gedachtnis s. Aleida
Assmann, »History, Memory, and the Genre of Testimony«, Poetics Today: Interna-
tional Journal for Theory and Analysis of Literature and Communication 27 (2006),
261-73, hier 268.

7 »[Slignal the end of the day when the duty officer returns from the tour of the
camp and quarters«, vgl. hrtp://en.wikipedia.org/wiki/Last_Post [letzter Zugriff am
15.3.2016].

8 Vgl. ibid. Ford Madox Ford iiberschreibt einen Teil seiner Tetralogie Parade’s
End ebenfalls mit Last Post und referiert mehrfach im Roman auf die Melodie, die
somit zu einem musikalischen Leitmotiv wird. »Last Post« ist auch der Titel eines
Gedichts von Robert Graves: »The bugler sent a call of high romance- / >Lights out!
Lights out!« to the deserted square. / On the thin brazen notes he threw a prayer:
»God, if it’s this for me next time in France, / O spare the phantom bugle as I
lie / Dead in the gas and smoke and roar of guns, / Dead in a row with other broken
ones, / Lying so stiff and still under the sky — / Jolly young Fusiliers, too good to
die ...« / The music ceased, and the red sunset flare / Was blood about his head as he
stood there.« (Robert Graves, »The Last Post«, in: ders., Complete Poems, hg. Beryl
Graves, Dunstan Ward, 4 Bde., Manchester 1995, Bd. 1, 30).
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ing, der Erinnerung, ein re-membering wird, eine Umgestaltung, ein neu-
es Zusammensetzen, ein »put[ting] together again, revers[ing] the dismem-
bering of«?. Der Modus des Films wird somit auch zur Metapher dessen,
was Dichtung leistet oder leisten kann, und macht erkennbar, dass es sich
um eine Kunstform handelt, die es ermoglicht, in der Fiktion einen alter-
nativen Verlauf der Geschichte zu prisentieren und so Geschehenes und
geschichtliche Ereignisse innerhalb dieses Rahmens zu revidieren. Die
mogliche Heilung erfolgt durch das poetische re-membering, und damit
wird die kontrafaktuelle Gestaltungsmacht von Lyrik, wie Duffy sie pos-
tuliert, offensichtlich. Diese ist vor allem an die Zeitlichkeit und ihre
Authebung gebunden, was in den Gedichten von Edward Thomas und
Seamus Heaney sichtbar wird.

IL. Zeit und Erinnerung: Alternative Geschichtsentwiirfe
in Edward Thomas und Seamus Heaney

1. Edward Thomas, As the team’s head-brass:
Zeit und Verginglichkeit

Der britische Schriftsteller Edward Thomas (1878-1917) verfasste am
27. Mai 1916, elf Monate nach Beginn seines Dienstes als Soldat!® und
wenige Monate bevor er seine Versetzung an die Front beantragte, das
Gedicht As the team’s head-brass. In dem Gedicht beobachtet er das Pflii-
gen eines Feldes und unterhilt sich mit dem Pfliigenden iber den Krieg
auf dem Kontinent. Dabei wird ein alltagliches Ereignis im lindlichen
England unmittelbar mit dem Krieg in Beziehung gesetzt!! und ein mog-
licher Gegenentwurf zu den tatsichlichen Geschehnissen vorgestellt:

9 Oxford English Dictionary (OED), Znd ed. 2014, »re-member, v.2« 1;
http://www.oed.com [letzter Zugriff am 15.3.2016].

10 Er meldete sich im Juli 1915 zum Dienst (vgl. John Pikoulis, »Edward Thomas
as War Poet«, in: Jonathan Barker [Hg.], The Art of Edward Thomas, Bridgend
1987, 113-30, hier 123; Matthew Hollis, Now All Roads Lead to France: The Last
Years of Edward Thomas, London 2011, 236-37. s. auch n 19).

11 Brinton spricht von der Reflexion Thomas’ der »effects of the war on the Eng-
land that he so loved« (Ian Brinton, Edward Thomas, War Poet [English Association
First World War Bookmarks 1], n.y., http://www2.le.ac.uk/offices/english-associa-
tion/publications/bookmarks/WW1/ww1thomas). s. auch Longley: »A summation
of Thomas’s sHome Front« poetry, As the team’s head-brass symbolises war’s intru-
sion into rural England, and into English (and European) pastoral. Before the war he
had written: >How nobly the ploughman and the plough and three horses, two
chestnuts and a white leader, glide over the broad swelling field in the early morn-
ing! Under the dewy, dark-green woodside they wheel, pause, and go out into the
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As the team’s head-brass flashed out on the turn
The lovers disappeared into the wood.

I sat among the boughs of the fallen elm

That strewed an angle of the fallow, and

Watched the plough narrowing a yellow square

Of charlock. Every time the horses turned

Instead of treading me down, the ploughman leaned
Upon the handles to say or ask a word,

About the weather, next about the war.

Scraping the share he faced towards the wood,
And screwed along the furrow till the brass flashed
Once more.

05

10

The blizzard felled the elm whose crest
I sat in, by a woodpecker’s round hole,
The ploughman said. >When will they take it away?«
»When the war’s over.c So the talk began —
One minute and an interval of ten,
A minute more and the same interval.
sHave you been out?< >No.< »And don’t want to, perhaps?<
»If T could only come back again, I should.
I could spare an arm. I shouldn’t want to lose
A leg. If I should lose my head, why, so,
I should want nothing more. ... Have many gone
From here? >Yes.c sMany lost?<>Yes: a good few.
Only two teams work on the farm this year.
One of my mates is dead. The second day
In France they killed him. It was back in March,
The very night of the blizzard, too. Now if
He had stayed here we should have moyed the tree.
,And I should not have sat here. Everything
Would have been different. For it would have been
Another world.< »Ay, and a better, though
If we could see all all might seem good.< Then
The lovers came out of the wood again:
The horses started and for the last time
T watched the clods crumble and topple over
After the ploughshare and the stumbling team.

(The Annotated Collected Poems, 123-24)
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strong light again, and they seem one and glorious, as if the aﬂ—breegiing e.arth had
just sent them up out of her womb - mighty, splendid, and sor.nethllng grim, Wltl’}
darkness and primitive forces clinging about them, and the n1ght in the horrsﬂes
manes<« (Edward Thomas, The Annotated Collected Poems, hg. Edna Longley, Tar-

set 2008, 300-01n; from The Heart of England 1906, 213,
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Das Gedicht zeichnet sich durch seine Thematisierung der Zeit aus:!2 Es
beginnt mit »As«, darauf folgt »Every time«, und schliefflich wird auch
die genaue Dauer benannt: »One minute and an interval of ten, / A mi-
nute more and the same interval«!3, gerahmt von dem Verschwinden der
Liebenden in den Wald zu Beginn des Gedichts und ihrer Riickkehr am
Ende (vgl. v. 33). Longley sieht darin eine Anspielung auf Thomas Hardys
Gedicht In Time of >The Breaking of the Nations,'* in dem ebenfalls das
Pfliigen eines Feldes beschrieben wird. Am Ende heifit es dort: »Yonder a
maid and her wight / Come whispering by: / War’s annals will cloud
into night / Ere their story die«.!> Das Moment der Zeit ist das verbin-
dende Element zwischen den beiden Texten, doch liest Longley Thomas’
Text im Sinne eines »challenge[...]J« (301n) von Hardys Geschichtsvision:
»Whereas Hardy segregates archetypal narratives from >War’s annalss,
Thomas exposes them to historical contingency and situates his persona in
its midst«.16 In der Tat scheint es so, als seien Verschwinden und erneutes
Heraustretenden der Liebenden aus dem Wald zufillig; gleichzeitig schei-
nen sie das Verhalten des Sprechers auch zu bestimmen: Das im Gedicht
beschriebene Erlebnis — die Unterhaltung mit dem pfliigenden Bauer — ist
an die zeitliche Dauer des Aufenthalts der Liebenden im Wald gekntipft:
»As the team’s head brass flashed out on the turn / The lovers disappeared
into the wood« — »Then the lovers came out of the wood again: / The

12 Kirkham bezieht sich in seiner Studie zu Edward Thomas vor allem auf den
Erinnerungscharakter vieler der Gedichte: »Many of the poems draw on moods and
scenes recollected from his pre-war travels in the southern English countryside. Yet
these are not exercises in memory for their own sake; he was not trying to forget the
war, nor is it forgotten« (Michael Kirkham, The Imagination of Edward Thomas,
Cambridge 1986, 120).

13 Vgl. Tan Brinton, »I should want nothing more« A Brief Account of Edward
Thomas’s »As the team’s head brass«, Use of English 64.3 (2013), 49-51, hier 50, der
von Thomas’ »obsession with movement and stasis« spricht und zur ersten Zeile
kommentiert: »Introducing a focus upon both place and time’s movement, the open-
ing line is dramatic« (51). s. auch Thomas Day, »Edward Thomas: Teaching, Tim-
ing.«, Use of English 65.3 (2014), 5564, hier 62: »Matters of timing in this conversa-
tion are noteworthy«.

14 Thomas, Collected Poems, hg. Longley, 191; s. auch 301n.

15 Thomas Hardy, »In Time of >The Breaking of Nations«, in: The Complete
Poetical Works of Thomas Hardy, hg. Samuel Hynes, Oxford 1984, 295-96, hier 296,
9-12.

16 Thomas, Collected Poems, hg. Longley, 301n. s. auch Pikoulis, »Edward Thom-
as as War Poet, 126: »there is some attempt to relate things ending with things be-
ginning: the ploughman himself and the lovers who, by a Hardyesque coincidence,
enter the woods and leave them at the end«; sowie Kirkham, The Imagination of
Edward Thomas, 208.
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horses started and for the last time / I watched the clods«.!” Der wesent-
liche Punkt scheint in der Ambiguitit der Bedeutungszuschreibung zu
liegen: Ist das Verschwinden und die Riickkehr der Liebenden ein Fall von
Koinzidenz — genauso wie es als Koinzidenz betrachtet werden kann, dass
der Baum in der gleichen Nacht umstiirzte, als der Kamerad fiel? Oder

sind diese Ereignisse kausal miteinander verbunden? Das zeitliche Zusam-

menfallen von Geschehnissen wird hier innerhalb einer Reflektion iber
die Zeit thematisiert und im Zusammenhang mit Uberlegungen zu einem
alternativen Geschichtsverlauf prisentiert. Insofern nimmt der Sprecher
(wenigstens implizit) eine Verbindung von Geschehnissen an, denn hitten
sich bestimmte Ereignisse nicht zugetragen, dann wire die Welt grund-
sitzlich eine andere.

Die Zeit spielt auch in der Form des Gedichts eine Rolle: Die erste
Zeile endet ikonisch auf dem Wort »turn«, danach beginnt die zweite
Zeile: Das Wenden des Pfliigenden koinzidiert mit dem Vers (lat. versus =
engl. turn) und einem Enjambement, womit auf die spezielle Funktion der
Dichtung als Form verwiesen wird.! Ahnliches wiederholt sich in der
sechsten Zeile: »Every time the horses turned / [...] the ploughman lea-
ned« (m. Herv.). Das Wenden der Pferde ist Teil der zeitlichen Gestaltung
des Gedichts — turn und Vers fallen zusammen, genauso wie der turn/Vers
mit anderen Ereignissen zusammen fillt. Die Wendemanéver der Pferde
strukturieren somit das Gesprich wie auch die Wahrnehmung und Dar-
stellung der Erlebnisse, die yom Sprecher geschildert werden, und geben
somit eine zeitliche wie auch raumliche Struktur vor.

17 Longley kommentiert hierzu: »The lovers’ simply stated return contrasts with
Hardy’s rhetorical claim, and does not re-inscribe a cyclical view of history« (Tho-
mas, Collected Poems, hg. Longley, 302n33). Wahrend bei Hardy also eine zeitlich
und kausal bestimmte Abfolge suggeriert wird, ist bei Thomas eine solche in der
Schwebe: Thomas prasentiert den Zusammenhang anders als Hardy, aber deswegen
nicht zwingend als »historical contingency«.

18 5. auch Longley: »Verses, as a line of poetry, derives from the ploughman’s
sturn¢ (versus): an origin that enters the poem’s structures« (Thomas, Collected
Poems, hg. Longley, 301n1). Die ikonische Relation zwischen Vers und Ackerfeld
verstirkt die poetologische Dimension des Gedichtes, da sie (dhnlich wie der Bezug
zu Hardy) an die literarische Tradition ankniipft, erwa an George Herberts Coloss
3.3, der von einer ahnlichen Bildlichkeit Gebrauch macht: »A turning and winding
movement is what >verse< of course etymologically means, since versus originally
denoted the furrow made by the turning of the plough. This movement is pointed
out by the enjambment of lines 6-8, in which the winding course is imitatively de-
scribed« (Matthias Bauer, »Iconicity and Divine Likeness: George Herbert’s sColoss
3.3¢«, in: Max Ninny, Olga Fischer [Hgg.], Form Miming Meaning: Iconicity in Lan-
guage and Literature, Amsterdam 1999, 215-34, hier 220).
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In dem Dialog, der sich zwischen Sprecher und Pfliiger entspinnt, geht
es ebenfalls um >Zeitgeschehens, zunichst um das Wetter (v. 9), dann um
den Krieg:!? Die gefallene Ulme, in deren Krone der Sprecher sitzt, wird
weggeraumt werden, wenn der Krieg zu Ende ist (v. 14-15). Der Krieg
bemisst als dufleres Ereignis die Vorginge in der individuellen Welt. Der
Sprecher war bisher nicht im Kriegseinsatz und mochte auch nicht dort-
hin, aufler: »If T could only come back again, I should« (v. 19).2° Die
Moglichkeit bzw. Gewissheit der Riickkehr ist fiir den Sprecher ausschlag-
gebend — und im Bild von Weggehen und Kommen/Wiederkehr wird eine
Verbindung zu den beiden Liebenden geschaffen.?! Der Gedanke wird
fortgefiihrt in der Frage, »Have many gone / From here?«: Solange der
Krieg andauert, kann von einer Riickkehr noch nicht die Rede sein, nur
vom Weggang, der den Verlauf der Geschichte bestimmt. Und so be-
schreibt der Gesprichspartner des Sprechers im Folgenden einen kon-
trafaktuellen Entwurf zu den eigentlichen Geschehnissen: Wire sein
Freund (»mate«), der mit ihm die Farm bewirtschaftete, nicht nach Frank-
reich in den Krieg gezogen, wo er am zweiten Tag getotet wurde (v. 25-26),
dann hitten sie auch den umgestiirzten Baum entfernen konnten, »Now
if«. Der Sprecher setzt die Uberlegung fort: »And I should not have sat
here. Everything / Would have been different. For it would have be-
en / Another world« (v. 29-31). Das Schicksal des Einzelnen wird hier zur
Mafigabe aller folgenden Ereignisse: Die Welt wire eine andere gewesen,
hitte der »mate« des Bauern sich anders entschieden und wire nicht in
den Krieg gezogen. Die Schlussfolgerung, dass dies auch eine bessere Welt
gewesen ware, wird dann aber in Zweifel gezogen: »Ay, and a better,
though / If we could see all all might seem good« (v. 32-33). Wieder ist
es der Konditional, der eine andere Sichtweise auf die Dinge einschliefit:
Wenn es nur moglich wire, die Dinge in ihrer Gesamtheit zu betrachten —
»If we could see all« — so konnte auch alles, in chiastischer Konsequenz,
moglicherweise (»might seem«) gut erscheinen. Die Gewissheit dartiber ist

19 5. Day, »Edward Thomas«, 62: »More than anything it is the implicit placing,
war after weather, which gives the episode dramatic density and inwardness«.

20 Longley schreibt dazu: »Have you been out? [...], a question that identifies
the poem’s speaker as a soldier« (Thomas, Collected Poems, hg. Longley, 300n) und
kommentiert weiter: »Perhaps, as the previous poem ["No one cares less than I]
suggests, the Rupert Brooke model of the >soldier poetc still bothered him.« Sie ldsst
dabei offen, wie eine solche Verbindung im Text hergestellt wird.

21 Damit wird ein Gegensatz hergestellt zum vorigen Gedicht in der Anthologie,
wo es heifft: »»No one cares less than I, / Nobody knows but God, / Whether I am
destined to lie / Under a foreign clod«« (123). Dort ist es die (angebliche) Gleichgtil-
tigkeit gegeniiber dem Schicksal, die im Vordergrund steht.






