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Déconstruire lUinquisiteur : deux farces
de Marguerite de Navarre et de Hans Sachs

Klaus Ridder, Darwin Smith

Abstract: Marguerite de Navarre’s Inquisiteur was most likely written bet-
ween 1535 and 1538, but the play did not circulate and wasn’t published dur-
ing her lifetime. According to its first edition, Hans Sachs’ Ketzermeister is
dated 2. October 1553, but it is not known whether it was ever performed.
Both plays come from very distinct linguistic and historical contexts, but
both originated in environments where reformist or Protestant ideas were
dominant. Both also depict a greedy and hypocritical inquisitor whose du-
bious practices totally discredit the Roman Catholic Church. Moreover, in
both plays biblical knowledge (Psalm III, Luc 2,29-32, Mat 19,29) triggers
the transformation of a protagonist: in the former the Inquisitor, acting as a
torturer, converts himself to reformist beliefs (Marguerite de Navarre), while
in the latter, the terrified defendant overcomes his fear and denounces the
dysfunctions of the old Church (Hans Sachs). Marguerite de Navarre’s Inqui-
siteur can be understood as a response to the harsh persecution of reformist
partisans after the Placards’ Affaire (1534), and Hans Sachs’ Ketzermeister
can be read as a warning against a possible recatholisation of the still Protes-
tant Nuremberg during the Second Margrave War (1552-1555).

1. Deux pieces de théatre

L’Inquisiteur, aujourd’hui 'une des piéces les plus connues de Marguerite de
Navarre (11.04.1492-21.12.1549), n’a pas été imprimée de son vivant et
l'on ignore, a priori, si elle a été jouée. Sa date de composition est également
incertaine, mais il est généralement admis quelle a dii étre écrite entre 1535
et 1538, aprés I’ Affaire des Placards (1534), en raison de 'atmosphere de per-
sécution qui régne dans la piéce et qui correspond & une période d’intense
répression envers les partisans d’une réforme religieuse dans le royaume de
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144 Klaus Ridder, Darwin Smith

France.! Lunique manuscrit qui nous I'a transmise, parmi d’autres ceuvres de
Marguerite, date du milieu du XVI° siécle.2 De lautre c6té du Rhin, parait, en
1561, & Nuremberg, « L'Inquisiteur et ses nombreux chaudrons de soupe »
(Der Ketzermeister mit den vil kessel suppen, ci-aprés Ketzermeister),® une
piéce écrite en 1553 par un homme de la méme génération que Marguerite
de Navarre, Hans Sachs (05.11.1494-19.01.1576), également un poly-
graphe.* Ce sont les deux seules ceuvres dramatiques qui, au XVI° siécle, ont
un inquisiteur pour protagoniste.’

Les deux piéces appartiennent a des traditions et des contextes on ne
peut plus différents. Pour les auteurs, dun coté la sceur du roi de France
Francois 1%, qui, au profit dune pensée réformiste originale et pour l'usage
d’une élite intellectuelle et spirituelle, maintient la tradition rhétorique des
jeux farcesques et moraux des XIV*® et XV* siécles. De l'autre, un cordonnier

1 Edition de référence : Marguerite de Navarre, éd. Hasenohr/Millet 2002, vol. IV,
261-299. 1l n'existe pas de traduction en allemand ; traduction anglaise : Marguerite of
Angouléme, trad. Reynolds-Cornell 1992.

2 Paris, Bibliothéque nationale de France, ms. frangais 12485, f. 100v-108r.

3 Edition de référence : Sachs, éd. Goetze, vol. V, 1884, 30-44 (= n° 53). Traduction
en anglais : Sachs, trad. Aylett 1994, 153-169. Editio princeps : Niirnberg 1561, vol. III,
77c-81b ; Holzberg/Brunner 2020, 744 sq. (= n° 4219).

4 A coté des soixante-douze nouvelles de son Heptaméron, Marguerite de Navarre
laisse une importante ceuvre poétique (Les Marguerites de la Marguerite des Princesses) et
spirituelle (Miroir de I'ame pécheresse), et huit pieces de théatre. L’énergie créatrice de
Hans Sachs était colossale : 6203 (6201) ceuvres dont 503 (501) sont perdues - chants,
chants de maitre (Meisterlieder), dits en vers (Spruchgedichte), ceuvres dramatiques (tra-

gedi, comedi, jeux de carnaval), dialogues en prose ; voir Brunner 1976 ; Rettelbach 2019 ; l

Holzberg/Brunner 2020, 1063.

5  Un personnage d’Inquisiteur intervient également, mais de fagon subsidiaire, dans le
Mystére de la sainte Hostie, connu par trois imprimés parisiens (Veuve Trepperel, Alain
Lotrian, Jehan Bonfons) publiés entre 1512 et 1566, et pour lequel il n'existe pas d’édition
critique. On peut consulter Camille Palatko-Petryszcze: Le Mistere de la Saincte Hostie,
introduction, édition du texte et notes (https://www.sites.univ-rennes2.fr/celam/cetm/Edi
tion%20Hostie/ostie.html [09.06.2020]) ainsi que les imprimés de la Veuve Trepperel
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6355669x.r=Mistere%20de%20la%20saincte%
20hostie?rk=21459;2 et de Jehan Bonfons (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k71490j.
r=Mistere%20de%201a%20saincte%20hostie rk=42918;4 [09.06.2020]).

Déconstruire Uinquisiteur : deux farces de Marguerite de Navarre et de Hans Sachs

de profession, aussi le plus célebre meistersinger de son temps,® qui utilise la
tradition carnavalesque des grandes villes allemandes, avec ses personnages
typiques a la gouaille triviale, pour mettre en scéne des scénarios anticléri-
caux proches des jeux protestants contemporains. En plus de ces différences
de contextes de production et de réception, I'Inquisiteur prend place au tout
début des conflits consécutifs a la propagation des idées réformées, alors que
le Ketzermeister s'inscrit déja dans le processus de changements politiques,
sociaux et culturels, que 'on appelle «confessionnalisation>.”

2. Intrigues et structures

A premiére vue, les intrigues des deux pi¢ces semblent présenter plus de dif-
férences que de convergences. Dans la scéne dexposition, I'Inquisiteur de
Marguerite de Navarre, dans son logis, en proie a l'agitation, se décrit lui-
méme comme un homme corrompu et hypocrite. Aprés cette auto-dénoncia-
tion, son valet remarque au dehors des enfants qui, bien que jouant dans le
froid, semblent animés d’un feu intérieur. Intrigué par leur comportement,
PInquisiteur sort sadresser a eux. Choqué par leurs réponses moqueuses et
ambigiies qui laissent sous-entendre la moralité douteuse de celui qui les
interroge, I'Inquisiteur réagit par des menaces de plus en plus vives. Cepen-
dant, par l'intermédiaire de son valet qui adhére immédiatement 2 leur en-
thousiasme spirituel, I'Inquisiteur se laisse toucher par les paroles du Psaume
que chantent les enfants, puis il les supplie de I'accueillir parmi eux et de lui
enseigner la parole divine. Dans la scéne finale, la parole de Dieu se révéle au
représentant de I'inquisition, et, se tenant par la main, tous les personnages
chantent en cheeur le Cantique de Siméon, puis, a linvitation d'un tout petit
enfant, sen vont partager le souper. Cette métamorphose de I'Inquisiteur
offre une forme de dépassement de la division religieuse initiale ; ses derniers

6 Dans toutes les villes d’Allemagne, depuis le XIII® siecle, s’étaient créées des associa-
tions de maitres chanteurs, rendues populaires, & 1'époque romantique, par lopéra de
Richard Wagner, Die Meistersinger von Niirnberg, dont le protagoniste est précisément
Hans Sachs. Ces associations, hiérarchisées (apprentis, maitres), se confrontaient annuel-
lement par concours pour désigner les meilleures réalisations musicales ; Dehnert 2017.
7 Surle processus de confessionnalisation, voir Holzem 2015.
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146 Klaus Ridder, Darwin Smith

mots, «Je veulx en innocence vivre » (v.654), invitent a retrouver 'état
d’'innocence religieuse des enfants.?

Dans la piece de Hans Sachs, un homme aussi riche que simple, Simon
Wirth, raconte & Hermann Bich qu’il offre dans son auberge un vin si bon
qu’il pourrait méme rendre heureux Dieu et Jean-Baptiste. Hermann en pro-
fite pour dénoncer l'aubergiste a I'Inquisiteur : Simon aurait vanté son vin au
point que tméme Dieu et Jean-Baptiste en tomberaient ivres-morts comme
des porcs> (v. 90-95). L'Inquisiteur et le délateur voient chacun dans cette
situation T'occasion de dépouiller le riche aubergiste. Convoqué au couvent
ol réside I'Inquisiteur, Simon se fait accompagner par son voisin Clas qui
réfute avec humour les accusations. Alors que Simon, en guise de pénitence,
est contraint d’assister a l'office donné au couvent, Clas lui fait comprendre
que son persécuteur n’aspire pas a sa vie mais a son argent. Une fois loffice
terminé, Simon relate a I'Inquisiteur avoir entendu que ce quon a donné sur
terre sera rétribué au centuple dans l'au-dela et il se dit trés inquiet des con-
séquences de la parole de Dieu pour les moines du couvent. A I'Inquisiteur
abasourdi, il explique qu’il voit les moines donner trois chaudrons de soupe
par jour aux pauvres, et donc que dans l'au-dela ils se noieront dans la soupe
de 109 500 chaudrons (1095 chaudrons annuels rendus au centuple). Fu-
rieux de voir son hypocrisie dévoilée, I'Inquisiteur anathématise et congédie
Simon qui affirme désormais vouloir rester chez lui a lire la Bible. Par cette
histoire exemplaire, le dramaturge remet en cause le salut par les ceuvres et
affirme la doctrine luthérienne de la sola scriptura (par I'Ecriture seule) qui
promeut la lecture individuelle des Evangiles, plut6t que sa connaissance in-
directe par les sermons des prétres.

Malgré les différences de contenu, il est possible d’établir un paralléle

structurel entre les deux pieces sur le plan de I'écriture dramatique : il s’agit -

de formes versifiées courtes, avec un minimum de personnages — 9 pour
L’Inquisiteur, mais seulement 4 si I'on considére que les six Enfants jouent a
Punisson, 5 pour le Ketzermeister —, oi 'on distingue dix séquences corres-
pondant aux changements de distribution, et aussi, pour Marguerite de Na-
varre, aux modifications formelles du texte :

8 Sur la persécution dans cette piéce, voir Ridder 2020.

Déconstruire Uinquisiteur : deux farces de Marguerite de Navarre et de Hans Sachs

Marguerite de Navarre, LTnquisiteur, 670 vers, 9 roles : L'Inquisiteur
(Inq.), Le Varlet (V.), Janot, Perot, Jacot, Thierot, Clerot, Thienot {E.}, Le
Petit Enfant (Pe).

e I . . \'A VI Vil Vill. X X.

1- 81-  113- 163- 283~ 370- 487- 619- 623~ 647~

g0 112 162 282 369 486 618 622 646 670

Ing. V. {E} Inq. {E}+Inq. V.+Inq+Pe Inq+V. Inq. {E}+Inq. {E}+Inq.
+Ing. +{E} +V. +{E.} +{E.} +V. +Pe

Hans Sachs, Der Ketzermeister, 432 vers, 5 roles : Herman le délateur (H.),
L’Inquisiteur (Inq.), Simon le Simple (Sim.), Le Voisin Clas (C.), Le Gardien
(G.).

1. 2. 3. b, 5. 6. 7. 8. 9. 10.
1- 45~ 82- 1M7- 169-  209- 313~ 345-  361- 416~
44 81 116 168 208 312 344 360 415 432

H4Sim. Ing. H+Ing Sim+C. Ing+G. SimA4Ing+G. Sim+C. Ing+G. Sim+Inq. Ing.

Cependant, l'exploitation de l'espace de jeu et la formalisation du texte pro-
cédent de techniques trés différentes. Dans le Ketzermeister, dans un espace
unique, les passages d’une séquence 4 une autre sont marqués par les entrées
et sorties didascalisées des personnages, selon le dispositif habituel des jeux

Y

de carnaval (Fastnachtspiele) de Sachs,’ et la structure versifiée a quatre

9 Dans le Ketzermeister, le séquencement est didascalisé par les entrées et sorties des
personnages : 1. HERMAN BICH fridt ein vand spricht (H.B. entre et parle) - didascalie in-
terne : Dort geht der einfeltg Simon her (6) ... Wo nauff so frii? wenn wol wir zechen?
(14) (La-bas va SIMON LE SIMPLE... Ol vas-tu si tot ? Quand est-ce quon boit ?) SIMON
WIRT, der einfeltig, spricht (s.w. parle) — Simon Wirdt geht ab (34a) (s.w. sen va) - Her-
mann Bich geht ab (44a) (H.B. Senva). 2. DOCTOR ROMANUS, der Inquisitor, kumbt vnnd
spricht (LE DOCTEUR ROMAIN, L'INQ., vient et parle) - didascalie interne : Dort thut sich
Herman Bich her nehen... Was er halt jetzundt news thut sagen? (78, 80) (Je vois la-bas
H.B. qui s'approche... Que va-t-il me dire maintenant ?). 3. HERMAN BICH neygt sich vnd
spricht (H.B. s'incline et parle) — Sie gehn beidt ab (116a) (les deux sen vont). 4. SIMON
WIRTH geht ein vad spricht (s.w. entre et parle) - Sie gehen beide aufs (168a) (les deux
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temps forts est constante.”® Pour L’Inquisiteur, la distinction entre les sé-
quences opére par la modification de la versification de deux groupes
personnages, qui n'en font plus qu'un a la fin de la piéce (voir Figure 1. L’In-
quisiteur, partition métrique et dialogique), se déplagant, jouant et chantant
selon un dispositif intérieur/extérieur dans un espace unique, conformément
a la tradition d’écriture polytopique des jeux frangais."

Personnages : L'Inquisiteur, Le Varlet, Janot (1 Enfant), Perot (2° En-
fant), Jacot (3° Enfant), Thierot (4° Enfant), Clerot (5° Enfant), Thienot (6
Enfant), Le Petit Enfant. La couleur (bleu) attribuée & I'Inquisiteur et a son
Valet, change (vert) au fur et a mesure de leur conversion a la spiritualité des
Enfants (jaune). On remarque les vers courts (5 syllabes) des enfants qui

sortent). 5. DER INQUISITOR tridt ein mit dem Custor und spricht (L'INQ. entre avec LE GAR-
DIEN et parle) - Custor geht ab (208a) (LE GARDIEN sen va). 6. SIMON WIRDT kumbt vand
spricht (s.w. vient [avec LE VOISIN CLAS] et parle) — Der Nachtbawr geht ab (278a) (e
VOISIN sen va). 7. DER INQUISITOR spricht (LINQ. parle) — Der Inquisitor geht ab (312a)
(LINQ. sen va). 8. NACHTBAWR CLAS kumbt und spricht (VOISIN CLAS vient et parle) - Sie
zwen gehen ab (344a) (les deux sen vont). 9. Der Inquisitor kummet mit dem CUSTOR, der
spricht (L'INQ. vient avec LE GARDIEN qui parle) - Simon kumbt (360) (s. entre) - DER
INQUISITOR spricht zornig (399a) (L'INQ., faché, parle) — Simon Wirdt zeucht ab (416a)
(s.w. s’en va). 10. DER INQUISITOR Beschleust (L'INQ. conclut).

10 Michael 1986, souligne que Sachs se sert systématiquement dans ses jeux de carna-
val des années cinquante (contrairement a ses premiers jeux) de 'enjambement pour af-
faiblir la monotonie des rimes et de dynamiser le rythme : « Plus 4gé, le maitre [i.e. Hans
Sachs] atteint une vivacité extraordinaire du dialogue. » (« Der reifere Meister erreicht

damit eine auflerordentliche Lebendigkeit der Dialogfithrung. », 151, avec un exemple tiré

du Ketzermeister).

11 L'écriture polytopique (Smith 2017) consiste a développer simultanément plusieurs
actions en écheveau sans rupture ou solution de continuité les unes et les autres, certaines
des actions étant muettes pendant que le fil sonore (monologue, dialogue, musique ou
bruitage) se déplace d'un groupe de personnages & un autre. Particuliérement sensible
dans les grands jeux ou mystéres monumentaux, cette écriture est manifeste dans nombre
de piéces courtes qui juxtaposent un <intérieur> (chambre avec un lit) et un extérieur
(marché, rue, place) comme dispositif de base de l'espace de jeu (e.g. Maitre Pierre Pathe-
lin). Dans V'Inquisiteur, le décor «intérieur> est manifeste par les didascalies internes don-
nées par des répliques de I'Inquisiteur « Il me convient... aller dehors » (v. 74 sq.) et de
son Valet : « Je veoy 13 ensemble des enfans jouer au pallet » (v. 91 sq.).

Y
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jouent (séquence III), dont la vivacité s'oppose a la pesanteur des décasyl-
labes de I'Inquisiteur lors de son auto-présentation (séquence I), opposition
doublée par le contraste entre leur entente collective et la violence verbale
manifeste entre I'Inquisiteur et son Valet (séquence II), qui culmine dans les
coups : « INQUISITEUR, le frappant : Quel fol voicy ! Te tairas tu ? Tappar-
tient il d’ainsi parler ? » (v. 105 sq.)

Les différences d’intrigue et de structure des ceuvres — qui touchent en
particulier le traitement de lespace de jeu (polytopie intérieur/extérieur pour
M. de Navarre, espace unique pour H. Sachs), et formalisation du texte (hé-
térométrique et musicale pour M. de Navarre, isométrique pour H. Sachs) -
est également importante en ce qui concerne les sources.

3. Les sources

Deux inquisiteurs confessent leur rapacité. L'un sera converti a 'évangélisme
par des enfants, lautre ridiculisé par un «imple> (der Einfeltig). Dans le pre-
mier cas (L’Inquisiteur), le Psaume I1I (priére de David persécuté par Absa-
lon) sera linstrument d'une conversion du protagoniste, dans lautre, une
interprétation littérale mais comique d'une célébre péricope de Matthieu
(19,29) « toute personne qui, pour mon nom, quittera sa maison ou ses fre-
res ou ses sceurs, ou son pére ou sa mére, ou ses enfants ou ses champs, en
recevra le centuple et obtiendra la vie éternelle en récompense »,'? servira de
constat 4 I'inévitable effondrement de I'ancienne Eglise. Si la piéce de Mar-
guerite de Navarre n’a pas de précédent connu ou d’autre source quun con-
texte politique et social, le Ketzermeister tire son scénario de la sixiéme
nouvelle de la premiére journée du Décaméron de Boccace, que Sachs a lu
dans la traduction allemande d’Arigo', et déja utilisée en 1544 pour son
chant de maitre (Meisterlied) Les cents chaudrons de soupe (Die hundert sup-

12 Mt 19,29 : « Et omnis qui reliquit domum vel fratres aut sorores aut patrem aut ma-
trem aut uxorem aut filios aut agros propter nomen meum centuplum accipiet et vitam
aeternam possidebit. »

13 Edition d’Arigo, éd. Keller 1860, 1,6, 41-43; sur la sixi¢me histoire de la premiére
journée du Décaméron de Boccace, voir Smarr 2004.
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penkefSel)." Les deux textes de Sachs montrent les mémes techniques de trai-
tement appliquées par lui & d’autres ceuvres dramatiques ou en forme de
nouvelles."® Cependant, le jeu de carnaval modifie profondément la portée du
texte de Boccace par la mise en relief, dés l'exposition, de la cupidité de I'In-
quisiteur, alors que le chant de maitre sen tient a la louange exagérée de son
vin par un riche bourgeois au cours dun banquet. Autre différence clé, qui
touche cette fois le dénouement : dans le Décaméron et le chant de maitre, la
péricope de Matthieu (19,29) est récitée pendant la messe avant que le riche
bourgeois ne l'utilise pour déconstruire I'autorité de I'Inquisiteur. Dans le jeu
de carnaval, c'est Simon qui, le premier, prononce la citation biblique, pour
souligner sa connaissance personnelle des Evangiles. La piéce suggere ainsi
que méme dans les territoires d’'obédience catholique, s’était déja répandue
l'exigence protestante dune connaissance et interprétation autonome des
Ecritures saintes par les laics - une suggestion qui refléte probablement, au
moins en partie, la réalité.’é

4. L'aveu des inquisiteurs

Alors que leur office est de poursuivre les déviants de la foi envers I'Eglise
catholique romaine, les Inquisiteurs se livrent & des aveux qui jettent immé-
diatement le discrédit sur eux et leur institution. Celui de Marguerite de
Navarre, peu versé dans les Ecritures (v.9-15), est corrompu et cupide
(v.21-24, 58, 68). Les motifs hypocrites qu’il confesse en dressant le tableau
de son action (v. 55 sq., 61 sq., 65 sq.) lui enlévent toute légitimité. Dans la
piece de Hans Sachs, l'auto-présentation de I'Inquisiteur va de I’évocation de

ses devoirs et compétences a I'aveu pur et simple de ses agissements douteux .

(v. 45-81) : pour lui, une inculpation d’hérésie est surtout le moyen de s'enri-
chir. Bien qu’il dispose de nombreux dénonciateurs en ville, son office ne lui

14 Les cent chaudons de soupe (Die hundert suppenkefSel) : Sachs, éd. Goetze/Drescher
1900, vol. III, 339 sq. (n° 174) ; Holzberg/Brunner 2020, 283 (= n° 1558).

15 Cf. Buschinger 1994 ; Henkel 2014, 200 sq. ; voir aussi Kocher 2005, notamment
425-431.

16 Cf. Holzem 2015, 473-485 (milieu protestant) ; 218-222, 235-238 (milieu catho-
lique).
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a dégagé jusqualors quun mince bénéfice. Son autoportrait suggére non
seulement Iinvalidité morale de sa fonction mais, par dela, de l'autorité mo-
rale de toute l'institution ecclésiale.

Par la confession initiale de la cupidité des Inquisiteurs, les deux auteurs
exploitent avec force le role de laveu, fondamental pour le bon aboutisse-
ment du processus inquisitorial, avec des conséquences différentes. Sous I'im-
pact du Psaume chanté par les enfants, l'aveu de I'inquisiteur de Marguerite
de Navarre sera le point de départ dun processus de transformation qui
aboutira 4 une conversion.'” Devenir réformé signifiera pour lui un renonce-
ment aux pratiques de persécution, un retour a des principes de vie con-
formes 3 la lettre des Ecritures et & la grandeur d’4me incarnée par les
enfants. En revanche, 'aveu du ketzermeister est le prélude a une déclaration
de faillite de son Eglise lors de ses ultimes réflexions en toute fin de la pie-
ce (v. 417-432) : pas un instant il n'envisage une conversion, qui n‘apparait
pas méme a I'horizon de sa pensée, tant il est possédé par le chagrin de la
perte de son autorité sur les laics.

Malgré la divergence des dénouements, en fonctionnalisant ainsi I'aveu
et en dénoncant les pratiques inquisitoriales, les deux auteurs détournent a
leur profit l'aboutissement d’'une procédure dont le but déclaré est la purifica-
tion des membres déviants de la communauté.' Sous cet angle I'hérétique

17 Jakobs 2015, 48-161, aborde les concepts de conversio dans la prédication, la mu-
sique sacrée, lart et le théatre du XVI° siécle en France ; sur LInquisiteur voir plus parti-
culi¢rement 144 -148.

18 Cf. Riegel 1987. Jusqu'a la Réforme, au moins d'un point de vue formel, il y a conti-
nuité dans la procédure inquisitoriale, toutefois, au début de 'époque moderne, le role des
inquisiteurs pontificaux diminue au profit de juridictions laiques. En Allemagne, I'inquisi-
tion contre 'hérésie protestante était faible (Schwerhoff 2004, 45). Hans Sachs et Margue-
rite de Navarre fonctionnalisent I'aveu afin d’en exposer les pratiques douteuses et lab-
sence de légitimation de l'inquisition comme instrument en vue du salut. Déja au XV*
siécle, les critiques de Iinquisition visaient plus particuliérement l'extorsion d’aveux a des
innocents, la corruption des inquisiteurs, mais aussi la pratique qui consistait & assimiler
lexpression d’une conviction religieuse avec les termes d’une hérésie déja jugée, afin
d'identifier et condamner le plus commodément les pensées «déviantes> (Grundmann
1965). Les publics contemporains des deux piéces pouvaient comprendre les aveux des
inquisiteurs comme un écho de ces discussions.
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menace l'identité religieuse et I'ordre établi. En plagant Iinquisiteur dans la
position d'un hérétique jugé au rituel public de l'aveu, les deux auteurs re-
tournent cette logique dans leurs piéces. L'aveu de ses manquements et pé-
chés par linquisiteur affirme lidentité protestante et menace tout essai de
renverser le cours de l'histoire."?

5. Transformation du savoir religieux

Dans L’Inquisiteur, le représentant de I'Eglise a pour antagonistes des enfants
porteurs de la parole de Dieu. Aprés laffrontement de leur premiére conver-
sation avec eux, au fur et a mesure quils se révélent a lui, leurs propos lui
paraissent « subtilz et neufz » (v.374). La clé de ce bouleversement est le
Psaume III chanté par le groupe des six enfants :

Vulgate L’Inquisiteur

1. Seigneur, pourquoi le nombre de ceux qui me LEs ENFANS chantent tous ensemble

persécutent sest-il fort augmenté ? Une multitude O Seigneur, que de gens, A nuyre dilligens,

d’ennemis s’élévent contre moi.?®

19 Pour discréditer les Juifs ou les clercs de I'ancienne Eglise la mise en scéne de 'aven
était déja un moyen utilisé par des auteurs des jeux de carnaval & Nuremberg ou des jeux
de carnaval a Berne, par exemple dans Le marchand d’indulgences (Der Ablasskrimer) de
Niklaus Manuel ou dans Le duc de Bourgogne (Der Herzog von Burgund) de Hans Folz.
Editions : Manuel, éd. Zinsli 1999, 260-280 ; Frithe Niirnberger Fastnachtspiele, éd.

Greil/Przybilski 2020, 171-201 (texte du Le duc de Bourgogne), 202-215 (commentaire)

(=n" 88).

20 La Bible, trad. Lemaitre de Sacy 1990, 656 (Psaume III). Hasenohr et Millet (2002,
573 note 37) en se référant a I'édition critique des Cinquante pseaumes de David, mis en
frangoys selon la vérité hébraique, par Gérard Defaux (1995), notent que la traduction de
Marot reprise dans L’Inquisiteur présente une variante dans sa premiére strophe, aussi
bien par rapport a la premiére édition (Strasbourg 1539) quau texte définitif publié par
Marot en 1543 : v. 285 Qui me troublent (au lieu de Qui nous troublent) et v. 288 contre
moy (au lieu de contre nous) ; ils relévent également (ibid., notes 39, et suiv.) les autres
variantes des différentes éditions, dont aucune ne fournit un texte identique a celui de la
piece.

21 Vulgate, éd. Gryson 2007, 772 (Psaume III).
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Vulgate

L’Inquisiteur

(Domine quid multiplicati sunt qui tribulant me,
multi insurgunt adversum me)?'

Qui nous troublent et griefvent ! Mon Dieu, que
d’ennemys, Qui aux champs se sont mis Et contre
nous seslievent ! (v. 283-288)

2. Plusieurs disent & mon dme : Elle n’a point de
salut & espérer de son Dieu.
(multi dicunt animae meae non est salus ipsi in Deo

eius)

Certes, plusieurs jen voy Qui vont disant de moy :
Sa force est abollye, Plus ne trouve en son dieu
Salut en aucun lieu. Mais cest a eulx follye.
(v.294-296,298-300)

3, Mais vous, Seigneur, vous étes mon protecteur et
ma gloire, et vous élevez ma téte.
(tu autem Domine susceptor meus es gloria mea et

exaltans caput meum)

Car tu es mon tresseur Bouclier et deffenseur, Et
ma gloire esprouvée. Clest toy, a brief parler, qui
me faiz puis aller Hault la teste levée. (v. 303-305,
308-310)

4, Jai crié et fait retentir ma voix aux oreilles du
Seigneur, et il m’a exaucé du haut de sa montagne.
(voce mea ad Dominum clamavi et exaudivit me de

monte sancto suo)

Jai crié de ma voix Au Seigneur maintes foiz, Luy
faisant ma complaincte. Poinct ne m’a repoulsé
Mais tousjours exaulcé De sa montaigne saincte.
(v.315-322)

5, Je me suis endormi et j'ai été assoupi ; et ensuite
je me suis levé, parce que le Seigneur ma pris en sa
protection.

(ego dormivi et soporatus sum, exsurrexi quia
Dominus suscipiet me)

Dongq coucher m’en iray, En seurté dormiray, Sans
craincte de mesgarde. Puis me resveilleray Et sans
peur veilleray, Ayant Dieu pour ma garde.
(v.331-333, 335-337)

6. Je ne craindrai point ces miliers de peuples qui
m'environnent ; levez-vous, Seigneur, sauvez-moi,
mon Dieu.

(non timebo milia populi circumdantis me, exsurge

Domine salvum me fac Deus meus)

Cent mil hommes de front Craindre ne me feront,
Encores qu’ilz emprinsent. Et que, pour meston-
ner, Clorre et environner De tous coustez me
visent. (v. 340-342, 345-347)

7. Parce que vous avez frappé tous ceux qui se
déclarent contre moi sans raison ; vous avez brisé
les dents des pécheurs.

(quoniam tu percussisti omnes adversantes mihi

sine causa)

Viens dong, declaire toy Pour moy, mon Dieu,
mon Roy, Qui de buffes renverses Mes ennemys
mordans Et qui leur romps les dentz En leurs
gueulles perverses. (v. 350-352, 354-356)

8. Le salut vient du Seigneur ; et c'est vous, mon
Dieu, qui bénissez votre peuple.

(Domini est salus et super populum tuum
benedictio tua)

Clest de toy, Dieu treshault, De qui attendre fault
Vray salut et deffence. Qui sur tout peuple
estendz, Tousjours, en lieu et temps, Ta grant
beneficence. (v. 359-361, 363-365)

La priere de David en fuite, persécuté par son fils Absalon, qui supplie le

Seigneur de le protéger de ses ennemis, manifeste la confiance en Dieu en

temps d'intenses persécutions. Marguerite a repris ici la traduction de Clé-
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ment Marot, un membre de son cercle. Il sagit d'une double transformation
du texte biblique par sa paraphrase poétique et musicale en langue vernacu-
laire.?2 Bouleversé par le texte chanté en cheeur, touché par la gréce, I'Inquisi-
teur produit un nouvel aveu : « Christ...qui tout maulx efface...vit en moy »
(v. 521 sq.). Stupéfié devant un tel miracle — « O bonté sans sy, quel cas est
cecy ¢ » (v. 535 sq.) -, le Valet s’écrie que la parole de Dieu a rendu le cceur
dun « persécuteur par peché noircy doulx comme en enfance »
(v. 536 5q., 5455sq.). Cest désormais I'Inquisiteur qui incite les Enfants 3
chanter avec lui le Cantique de Siméon (v. 623-646). Dans cette priére, tirée
de I'Evangile du Luc (2,29-32) et reprise de la traduction de Bonaventure
des Périers, autre membre du cercle de Marguerite, le vieux Siméon recon-
nait en l'enfant Jésus le Messie, et rappelle 4 Dieu quil peut sen aller en
paix.?

Vulgate

L’Inquisiteur

¥Clest maintenant, Seigneur, que vous laisserez
mourir en paix votre serviteur, selon votre parole
(Nunc dimmitis servum tuum Domine secundum
verbum tuum in pace)

**Puisque mes yeux ont vu le Sauveur que vous nous
donnez,

(quia viderunt oculi mei salutare tuum)

*'Et que vous destinez pour étre exposé a la vue de
tous les peuples,

(quod parasti ante faciem omnium populorum)

Ilz chantent tous ensemble

Puis que de ta promesse L'entier accomplyment
Octroye 4 ma vieillesse Parfaict contantement :
Jactendray, sans soulcy, De la mort la mercy.
Lestincelle derniere De mes ternissans yeulx A
veu de ta lumiere Le rayon gracieulx, Dont je suis
eblouy Et mon cueur resjouy.

Le rayon pur et munde Que tu as envoyé Affin
que ce bas monde Ne fust plus desvoyé, Et son
lustre obscurcy En sera esclarcy.

**Comme lumiére qui éclairera les nations et la gloi-

re de votre peuple d’Israel.

22 La traduction de la Bible est au coeur des activités des milieux réformistes en France
et protestants en Allemagne. Sur le réle de Clément Marot et de Lefévre d’Etaples dans ce
domaine, voir Jakobs 2015, 7883, et Reynolds-Cornell 2002, 24 et suiv.

23 Hasenohr et Millet (2002, 575 note 78) notent que le texte de Marguerite est sem-
blable a I'édition de 1544, a Lyon, par Jean de Tournes, du Recueil des ceuvres de feu Bona-
venture des Periers, Vallet de Chambre de Treschrestienne Princesse Marguerite de France,
Royne de Navarre (91 sq.), dont ils retiennent la bonne lecon « accomplyment » (rappe-
lant ainsi que le cantique est traditionnellement chanté & complies) contre la legon
« acomplissement » (hypermétrique) du ms. unique et de I'édition de 1539 publiée a
Strasbourg.

Y
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Vulgate L’Inquisiteur

Ta clarté preparée, Qui de loing reluyra, A la gent
esgarée Par tout esclairera, Et ton peuple affoibly
Sera lors anobly. (v. 623-646)

(lumen ad revelationem gentium et gloriam plebis
tuae Israhel)

Dun point de vue thématique, la transformation du savoir religieux - ici
P'actualisation du texte biblique par un changement de langue, de registre et
de medium - a généré un processus menant aux efforts, aux débats et cen-
sures que lon sait, & partir des années 1510, autour des traductions, des com-
mentaires vernaculaires et des adaptations des textes sacrés. La mise en mu-
sique des Psaumes et cantiques, par lexpérience esthétique quelle engendre,
accentue le coté extraordinaire d’un savoir d'origine surnaturelle, dans le
droit fil de la scénographie traditionnelle des mystéres qui, aux XIV® et XV*
siecles, accompagnait de rondeaux ou silete polyphoniques la vision de Dieu
ou les montées au Paradis.?é Le spectacle et l'audition des cheeurs participe
d’une mise en abyme de l'expérience théatrale qui permet aux spectateurs de
participer de maniére sensible au déroulement de Ihistoire, dengager des
processus émotionnels constitutifs de la catharsis dramatique.

Dans le Ketzermeister, un voisin (Clas), moqueur et confiant, soutient
Simon au cours de son interrogatoire par I'Inquisiteur. Clest gréce a lui que
laubergiste, d'abord trés craintif, découvre que I'Inquisiteur n'est véritable-
ment intéressé que par son argent (v. 320-325). Dans ce contexte, l'interpré-
tation de la péricope de 'Evangile de Matthieu, sous couvert d'un malenten-
du enfantin ou comique par un homme présenté comme <Simple> (der
Einfeltig), est une accusation polémique des pratiques de piété et daumoéne
hypocrites du couvent et de ses moines :

J’ai vu que par pitié vous portiez tous les jours trois chaudrons de soupe
dehors aux pauvres. Si vous le faisiez toute 'année, cela ferait 1095 chau-

2 Dans le théétre francais des moralités et des mysteres, le silete désigne un intermede
musical qui n'est pas nécessairement mélodieux (il existe des mentions de silete d’Enfer),
mais intervient régulierement lors des interventions de Dieu (le Paradis souvre au mo-
ment ot Dieu parle) et les choeurs angéliques, ainsi que lorgue (quand I'instrument est
disponible) pour accompagner la vision ou les événements paradisiaques (Rokseth 1930,
55-56 ; Smith 2017, 165 et note 53).
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drons : dans lau-deld, vous allez en recevoir 109.500. Que voulez-vous en
faire ? Vraiment, je crains que vous et tout le couvent vous ne deviez-vous y
noyer, couler au fond de la soupe, et d’abord ceux qui ne savent pas nager !
Les larges bures que vous porterez alors ne vous iront pas bien : on vous
enterrera dedans. Je suis vraiment désolé pour vous.?

Libéré de sa peur, devenu clairvoyant, Simon le Simple dénonce non
seulement les dysfonctionnements religieux et sociaux du cloitre mais me-
nace maintenant I'Inquisiteur et les moines d’un engloutissement catastro-
phique digne du Jugement Dernier. Le message qu’il formule par la transfor-
mation de la péricope de Mathieu est a la fois comique et démasquant : ici et
maintenant, dans les lieux et par ceux qui devraient incarner la voie du salut,
il est possible de tromper les gens par des ceuvres de miséricorde feintes, con-
trairement au Jugement Dernier ol I'hypocrisie ménera & la condamnation
éternelle. Hors de lui, I'Inquisiteur met Simon a la porte du couvent en le
traitant d’« archi-hérétique » (Du Ertzketzer ..., v. 401). Le jeu de carnaval,
dans le cas présent, sert de support a l'actualisation sociale et d'un savoir reli-
gieux nouveau.?

6. Deux situations de menace

Deux contextes sont principalement évoqués par les travaux sur L’Inquisi-
teur. D’abord celui d’'une réponse a la piéce polémique dont Marguerite était
la cible, jouée au Collége de Navarre, le 1* octobre 1533, a I'initiative de I'in-
transigeant théologien Noél Beda qui serait alors le prototype de son person-

25 «Da hab ich gsehen alle tag, / Das jr hienaufl tragt aufl erbarmen / Drey kessel mit
suppen den armen, / Vnd so jr das treibt das gantz Jar, / So wern der kessl mit suppen
zwar / Tausendt vnd finff vnd neuntzig gmelt. / Dafiir wirt euch in jener Welt / Wol
hundert tausendt kessel vol, / Neun tausend vnd fanffhundert wol. / Wo wolt jr mit den
suppn alln hin? / Ich fircht warlich, jr werdt darinn / Sambt dem gantzen Conuendt
ertrincken, / In der suppen zu grunde sincken, / Voraufi, welcher nit wol kann schwim-
men. / Die weiten kuttn euch nit wol zimmen, / Welche jr dort auch ahn werdt haben, /
Weil man euch thut darein begraben. / Derhalben ist mir leidt fiir euch. » (v. 382-399).
26  Ridder/Smith 2019.
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nage d’Inquisiteur.?’ Plus généralement, il est admis que sa piece a été écrite
aprés I'Affaire des Placards. Dans la nuit du 17 au 18 octobre 1534, sur la
porte de la chambre de son frére, le roi Frangois I, au chateau d’Amboise, et
simultanément, dans plusieurs autres lieux publics de différentes villes, est
placardé une feuille imprimée intitulée Articles veritables sur les horribles,
grandz & importables abus de la Messe papalle : inventee directement contre
la Saincte Cene de Jesus Christ.?® Le séisme causé par l'affichage nocturne de
ce violent pamphlet obligea le roi, jusqu’alors conciliant, a laisser libre cours
3 une terrible répression envers les évangélistes et leurs sympathisants, jugés
et brilés en grand nombre. Marguerite, contrainte de s'éloigner de Paris,
¢’installa durablement dans son chateau de Nérac. Dans ces contextes, si cer-
taines répliques de 'Inquisiteur semblent fournir des références indirectes a
tels inquisiteurs ou situations historiques, les caractéristiques et la métamor-
phose du protagoniste dépassent cependant largement tout modéle connu :
les ressemblances sont infimes et marginales. OQutre 'exemplarité du traite-
ment de la question du salut par Marguerite, loriginalité de la piéce repose
sur l'alliance de l'utilisation (traditionnelle) rythmique et musicale du vers au
talent poétique (moderne) de ses jeunes contemporains Marot et Bonaven-
ture des Périers. Il n'est pas suprenant que I'ceuvre n’ait pas été imprimée du
vivant de Marguerite, ou aprés sa mort, méme si une observation attentive
du texte original porte, selon nous, la marque de sa performance.?” Si tel a été

27 A loccasion de la publication dune nouvelle édition du Miroir de 'dme pécheresse
par Marguerite, la faculté de théologie tente de censurer le livre, mais Frangois 1* oblige la
Sorbonne a révoquer sa décision : clest laffaire Noél Beda. Duhl (2008, 195-197) discute
les inquisiteurs historiques auxquels le jeu de Marguerite de Navarre pourrait faire allu-
sion. Pour un apercu synthétique du contexte général, voir Atance 1976, 289 et suiv.

28 Imprimé par Pierre de Vingle, & Neuchatel, pour Antoine Marcourt. Lexemplaire de
la Bibliothéque nationale de France (Paris, BnF, Réserve D? 453) est numérisé : https:/
gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b8626365b rk=21459;2 [09.06.2020].

29 Le vers 432, partagé entre trois interlocuteurs (L'INQUISITEUR -. Quest ce ? L'ENFANT
-.Cza ! Cza ! Cza ! Cza ! Lt VARLET -. O Dieu, qu’il dit bien !), a été arbitrairement mo-
difié en octosyllabe par la suppression de trois des Cza de I'Enfant dans le corps du texte
par Hasenohr/Millet (2002, 291), alors que l'usage de répéter ad libitum des interjections
ou des onomatopées dans la tradition dramatique des XV*-XVI°siecles est attesté, soit
par des didascalies, soit par des notations en plein texte qui reportent une situation per-
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le cas, elle aura eu pour public le cercle restreint de son chiteau de Nérac : Ia
gratuité de la grace divine et la justification par la foi présentée par un per-
sonnage d’Inquisiteur littéralement «retourné> aurait suffi pour envoyer n’im-
porte quel auteur au btcher aprés I’ Affaire des Placards §'il ne sagissait de Ia
sceur du roi.

Le contexte historique de la piece de Hans Sachs est radicalement diffé-
rent. La date du 2 octobre 1553 accompagne le Ketzermeister dans l'editio
princeps (1561) sans que 'on sache a quoi elle correspond : date de composi-
tion fournie par lauteur ? date de la copie reproduite incidemment par I'im-
primeur, mais correspondant a I'année de carnaval ou elle fut jouée ? Le jeu
pourrait avoir été écrit avant cette date, mais aucun indice ne vient en faveur
dune telle hypothese et le chant de maitre de 1544 ne livre aucune indication
utile & ce propos. Nuremberg avait adopté le protestantisme en 1525 et, dans
les années 1540 et 1550, I'insignifiante minorité de catholiques dans la ville
n’était guére susceptible d’influencer 'opinion publique. §’il fallait admettre
que le contenu du Ketzermeister répondait & un contexte de menace politico-

formative et font «éclater> le cadre versifié qui nest 13 que pour des raisons de formatage.
Un probléme identique de méconnaissance des usages performatifs de la versification dra-
matique est manifeste avec 'édition du vers indiqué comme 430bis (que de le nommer le
seul bon) par les éditeurs qui lont également sorti du corps du texte, en indiquant en
note : « ce vers introduit une anomalie dans le schéma rythmique, et il est certainement
apocryphe. » Or rien, du point de vue interne, ne suggére qu’il puisse étre apocryphe, car
non seulement il sagit dans la réplique du Valet dune subordonnée comparative gouver-
née par mieux... que : Possible n'est de myeulx parler, Car si grant est de Dieu le don Qu’il
ne se peult myeulx appeler. Que de le nommer le seul bon (v. 428-430 et 430bis), mais de

plus, cette subordonnée souligne l'idée que Deus solus est bonus, qui figure littéralement

au vers précédent, partagé entre I'Inquisiteur et I'Enfant, et que commente le Valet
(v.427) : L'INQUISITEUR —. Mais qui est ce Dieu ? L'ENFANT -. Bon ! Bon ! Cette idée, au
centre de la théologie réformatrice défendue par Marguerite (e.g. Le Miroir de lame pe-
cheresse, Paris, 1533 [https://gallica.bnffr/ark:/12148/btv1b8609577m/f67.image (18.04.
2020)], f. 29r : « O Redempteur, craydray je dapproucher Vostre bonté ... »), est conden-
sée par laffirmation onomatopéique de 'Enfant (Bon ! Bon !), commentée par le Valet, le
tout singularisé par une forme strophique isolée, un cinquain ababa (v.427-430
+430bis), un procédé de mise en évidence bien connu de la tradition dramatique ot s’ins-
crit Marguerite, qui lui permet d’obtenir un renforcement sonore de son idée par I’écho
rimique bon : don : bon (ababa).
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religieuse, ce serait donc, en toute hypothése, celui de circonstances exte-
rieures. En effet, plusieurs événements pouvaient conduire Sachs a réagir a
travers ses ceuvres. Depuis 1545, & Trente, au seuil du monde germanique,
I'Eglise de Rome siégeait en grand concile pour lutter contre la «peste> protes-
tante. Dans plusieurs chants de maitre des années 1550, Sachs avertissait ses
compatriotes du danger d'un retour  I'idoldtrie, selon le terme généralement
utilisé par les protestants pour qualifier le catholicisme, et la guerre de Smal-
kalde entre 'empereur et les princes ligueurs protestants (1546-1547) —
Charles Quint voulant instaurer un compromis religieux dans ses états — a
été vécue par le Meistersinger comme une <attaque  sa confession> (« Angriff
auf seine Konfession »%). A I'intérieur de la majorité protestante-luthérienne
3 Nuremberg, Sachs faisait partie de la faction critique a I'égard de I'Intérim
d’Augsbourg (1548) qui décrétait le retour a certains rites et pratiques pro-
ches du catholicisme?, tandis qu'une autre faction (y compris le Conseil de
la ville) s'accommodait de ces concessions. En 1552, la Seconde guerre des
Margraves (1552-1555) arriva jusquaux portes de Nuremberg, assiégée par
Albert Alcibiade, margrave de Brandenbourg-Kulmbach, protestant, mais
partisan de lempereur et d’'une alliance avec les catholiques. Sans la défaite
subie par lui en juillet 1553, la ville risquait de retourner aux anciens culte et
croyance.32

7. Conclusion

Dans des lieux, des traditions dramatiques et des contextes différents, Mar-
guerite de Navarre et Hans Sachs ont, a leur insu, choisi un méme héros
comme protagoniste des temps difficiles de la Réforme de I'Eglise qu'ils vi-
vaient : l'inquisiteur. Au centre de la question du salut, ce représentant de
lautorité ecclésiale concentrait mieux que tout autre la violence des temps et

30 Brunner et al. 2002, 10° chap. « Zwischen Gott, dem Kaiser und dem Markgrafen:
Hans Sachs tiber den Krieg », 602-666 ; citation, 662 ; voir aussi Meyer 2009, 228-233.
31 Sur lattitude critique de Sachs envers I'Intérim d’Augsbourg, voir Theiff 1976,
81-90.

32  Cf. Brunner et al. 2002, 643 note 96 (chants de maitre prévenant du danger d’une
recatholisation).
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son cortége de bilichers. En détournant ainsi le personnage sur la voie de la
raillerie (Sachs) ou de la métamorphose (Marguerite de Navarre), les deux
auteurs proposent une vision tantdt irénique, tantot catastrophiste de l'avenir
de I'Eglise. Dans la scéne finale de la piéce de Marguerite de Navarre, la pa-
role de Dieu se révéle au représentant de I'inquisition catholique. Un nouve]
ordre est alors esquissé, dans lequel les doctrines réformées integrent la posi-
tion majoritaire de I'Eglise catholique, ot toute forme de persécution est
annihilée. L'inquisiteur, ayant le dernier mot de la piéce de Hans Sachs, ex-
prime que les menaces de I'ancienne Eglise ne fonctionnent plus parce que
les laics, informés et réformés, auraient découvert les tromperies du clergé, ce
qui permet de clore le jeu sur la vision d’une Eglise en voie d’effondrement.
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