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SusanNE GouMEGoU (TUBINGEN)

Traumisthetik und Traumaufzeichnung bei Baudelaire

Am frithen Morgen des 13. Mirz 1856 schreibt Charles Baudelaire einen
Brief an Charles Asselineau, in dem er einen soeben getriumeen Traum
berichtet.” Einleitend charakterisiert er diesen als »un des mille échanil-
lons dont je suis assiégé«* und teilt die Uberzeugung mit, seine Triume
seien »un langage quasi hiéroglyphique, dont je n'ai pas la clefd (LCA
338). Diese Traumaufzeichnung entsteht in einem historischen Kontext,
in dem das Aufschreiben von eigenen Triumen sowie der Austausch dar-
Giber sich in Frankreich allmihlich als gesellschaftliche Praxis etablieren.
Im Gefolge der 1851 von der Académie des sciences morales et politigues aus-
geschriebenen Preisfrage iiber Le Sommeil, les songes er le somnambulisme
beginnen psychologisch interessierte Laien Tagebuch iiber ihre Triume
zu fiihren und diese im Freundes- und Bekanntenkreis zu diskutieren.+
Damit erhile der bis dato im Umfeld der Annales médico-psychologiques
angesiedelte wissenschaftliche Traumdiskurs, der sich in erster Linie fir
die Triume von Patienten interessiert und den Traum als Aquivalent zur
Halluzination tendenziell pathologisiert, eine neue Akzentuierung.’ Der
eigene Traum riickt ins Zentrum des Interesses. Wihrend jedoch wissen-
schaftlich interessierte Laien wie Alfred Maury und Léon Hervey de
Saint-Denys durch die Aufzeichnung ihrer Triume vornehmlich Auf-

1 Charles Baudelaire an Charles Asselineau, 13.3.1856; in: Charles Baudelaire: Cor-
respondance I (1832-1860), hg, von Claude Pichois, Paris: Gallimard 1973, S. 338-
341. Im Folgenden zitiert unter Angabe der Sigel LCA und der Seitenzahl.

2 »[E]ine der tausend Arten von Triumen, die mir zusetzen [...].« (Charles Baude-
laire: Simtliche Werke/Briefe, Bd. s, hg. v. Friedhelm Kemp und Claude Pichois,
Miinchen/Wien, Carl Hanser Verlag 1977-1991, S.9. Im Folgenden zitiert unter
Angabe der Sigel SWB gefolgt von der Nummer des Bandes und der Seitenzahl.)

3 »[Eline gleichsam hieroglyphische Sprache, zu der mir der Schliissel fehlt [...].«
{SWB s, 9)

4 Vgl die Angaben bei Jacqueline Carroy: Dreaming Scientists and Scientific
Dreamers. Freud as a Reader of French Dream Literature, in: Science in conrext
19, I, 2006, S, 15-35; hier: S, 18£.

s Zum wissenschaftlichen Traumdiskurs im 19. Jahthundert vgl. Verf.: Traumtext
und Traumdiskurs. Nerval, Breton, Leiris, Miinchen: Fink 2007, 5. 83-128; Jacque-
line Carroy: Nuits savantes. Une histoire des réves (1800 - 1945), Paris: EHESS
2012; Sandra Janflen: Phantasmen. Imagination in Psychologie und Literatur.
1840 — 1930. Flaubert — Cechov — Musil, Géttingen: Wallstein 2013.
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TRAUMASTHETIK UND TRAUMAUFZEICHNUNG BEI BAUDELAIRE

schluss iiber die Funktionsweisen des Geistes im Traum gewinnen wol-
len, scheint das Interesse von Baudelaire anders gelagert zu sein. Er weist
seine Triume als etwas im Vergleich zu seinem Leben véllig Fremdartiges
aus, ohne sich weiter fiir die Mechanismen des Traums zu interessieren:
»leur singularité compléte, leur caractére général [...] est d’étre absolu-
ment étrangers & mes occupations ou 4 mes aventures personnelles«®
(LCA 338). Aus dieser Fremdartigkeit ergibt sich zweierlei. Einerseits evo-
ziert Baudelaire, wie oben zitiert, {iber das Verb »assiéger« eine Gefahr,
andererseits ruft er mit der Rede von den Hieroglyphen, zu denen der
Schliissel fehlt, einen romantischen Topos auf, demzufolge ein tieferer
Sinn in den Trdumen liegt und sie den Zugang zu einer héheren Wirk-
lichkeit ermdglichen.

Damit verweisen Baudelaires einleitende Sitze auf zwei Aspekee der
subjektiven Traumerfahrung, die vom wissenschaftlichen Traumdiskurs
des 19, Jahrhunderts ausgespart bleiben. Der Traum kann fiir das Subjekt
eine Bedrohung darstellen, zumindest aber ein Phinomen radikaler
Fremdheit, eine Konfrontation mit etwas, das nicht als Eigenes ange-
nommen werden kann. Fiir diese subjektive Wirkung des Traums ist im
wissenschaftlichen Traumdiskurs der Zeit ebenso wenig Platz wie fiir die
Frage, ob im Traum ein aus dem Subjekt heraus nicht zu erklirender Sinn
liegt, fiir den sich ein Schliissel finden lassen miisste. Seit der Aufklirung
verabschiedet der wissenschaftliche Traumdiskurs die jahrhundertelang
geltende Auffassung, dass in Traumen gottliche Botschaften liegen. Zwar
zeigen sich seit der Romantik Ansitze dazu, den Traum aus der Psyche
des Subjekrs zu erkliren, aber erst Freud wird das Verlangen der Sinnge-
bung, das dem Traum von alters her entgegengebracht wird, im Rahmen
einer sich als wissenschaftlich verstehenden Traumtheorie befriedigen,
wenn er in seiner Traumdentung nicht nur eine auf psychischen Prinzi-
pien beruhende Traumtheorie, sondern auch eine Deutungsmethode
vorschligt. Diese Leerstelle, die der wissenschaftliche Traumdiskurs des
19. Jahrhunderts Lisst, eréffnet nun — so die Grundannahme fiir die fol-
genden Ausfithrungen — einen Raum fiir das Interesse an Traum und
Traumaufzeichnung, das im 19. Jahrhunderr in bis dato nicht gekannter
Weise zu verzeichnen ist und schliefflich dazu fiihrt, dass der Traum zu-
nchmend auch als @sthetisches Phinomen begriffen wird.

Asselineau ist kein zufilliger Adressat von Baudelaires Brief. Bereits
1854 veroffentlicht er in ciner Zeitschrift die Erzihlung La jambe, deren

6 »[ljhre cinzigartige Ausgefallenheit, ihr Grundzug [haben mit meinen Beschifti-
gungen oder meinen persénlichen Widerfahrnissen] durchaus niches gemein
[...].« (SWB s, 9)
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SUSANNE GOUMEGOU (T{IBINGEN)

titelgebende Traumerzihlung sich am Modus des Mirchens orientiert.”
Zu Beginn allerdings teilt der Autor in einem essayistisch gehaltenen
Vorspann einen eigenen Traum mit, um zu dokumentieren, mit welcher
fraglosen Akzeptanz im Traum die eigenartigsten Vorginge als selbstver-
stindlich hingenommen werden.® Im Rahmen dieser Voriiberlegungen
artikuliert er iiberdies dic Vermutung, es gebe Parallelwelten zu der ung.
rigen, die unsere Seele im Schlaf besuchen kénne.? Diese Annahme geht
auf Emanuel Swedenborg zuriick und zeigr die andere Seite des Traum.-
diskurses im 19. Jahrhundert." Die Pathologisierung des Traums im wis.
senschaftlichen Diskurs, der den Traum zunichst aus der Perspektive der
Halluzination in den Blick nimmt, muss offensichtlich kompensiert wer-
den durch eine Aufwertung des Traums zu einer héheren Wirklichkeir.
Offensichtlichstes Beispiel fiir das Widerspiel der beiden Aspekre ist
Nervals Erzihlung Aurélia ou le réve et la vie, 1855, in der cinerseits eipe
Nihe zwischen Traum und Wahn hergestellt wird, andererseits die
Traumvisionen als Zugang zu einer zweiten Welt beschrieben werden.
Damit stellt Nervals Erzihlung auch Motive fiir Asselineaus 1858 erschie-
nenen Novellenband Za double vie bereir.™

Baudelaire rezensiert diesen Band im Januar 1859.22 Zu den Spekulaci-
onen iiber eine zweite Welt dufert er sich nicht, wohl aber zitiert er in ex-

7 Die Erzihlung ist Teil des 1858 publizicrien Novellenbandes Lz double vie, nach
dem sie im Folgenden zitiert wird: Charles Asselineau: La Jambe, in: ders.; La
double vie, Paris: Poulet-Malassis et de Broise 1858, 8. 171-178. Ein leider nicht be-
legter Hinweis auf die Erstpublikation in einer Zeitschrift findet sich bei Roberto
Calasso: Der Traum Baudelaires, fibers. von Reimar Klein, Miinchen: Hanser
2012, S.199. Zu La Jambe vgl. auch Verf. {Anm. 5), S. 205-207.

8 »Ce qui me frappe encore bien davantage, c'est 'assentiment donné i ces contra-
dictions, la facilité avec laquelle les plus monstrueux paralogismes sont acceptés
comme choses toutes naturelles [...}.« (Asselineau [Anm. 7], §. 172)

g Ebd., §.173.

10 Zu Swedenborgs Traumkonzeption vgl. Frnst Benz: Emanuel Swedenborg, Na-
turforscher und Seher, Miinchen: H. Rinn 1948, S.167f, Zur Rezeption in
Frankreich vgl. Karl-Erik $jdden: Swedenborg en France, Stockholm: Almqvist
& Wiksell International 198s.

11 Am deutlichsten wird das bei der Erzihlung Lz seconde vie, deren Titel cin Ner-
val-Zitat darstellr. Vgl. Charles Asselineau: La seconde vie, in: ders.: La double vie
(Anm. 7), S. 18i-217.

12 Baudelaires Artikel erscheint am 9. Januar 1859 in der Zeitschrift £'4rtiste. Er wird
hier zitiert nach dem Abdruck in Charles Baudelaire: (Euvres complétes, hg. von
Claude Pichois, Paris: Gallimard 1975-76, hier: Bd. 2, S. 87-91. Nach dieser Aus-
gabe werden die Werke von Baudelaire im Folgenden mit der Sigel BOC unter
Angabe von Band (mit rémischen Ziffern) und Seitenzahl im Texc zidert.

196



TRAUMASTHETIK UND TRAUMAURZEICHNUNG BEI BAUDELAIRE

tenso den kurzen Traumbericht aus La jambe und lobt die poetische Wir-
kung, die die protokollartige Darstellung erziele:

Un grand talent dans M. Asselineau, c’est de bien comprendre et de
bien rendre la légitimité de Pabsurde et de 'invraisemblable. 11 saisit et
il décalque, quelquefois avec une fidélité rigoureuse, les étranges rai-
sonnements du réve. Dans des passages de cette nature, sa fagon sans
fagon, procés-verbal cru et net, atteint un grand effet poétique.® (BOC
11, 89)

Wie bei seinen eigenen Triumen, die ihm aufgrund ihrer Fremdheir als
nicht dechiffrierbare Hieroglyphen erscheinen, betont Baudelaire auch
in diesem Fall das Absurde und Fremdartige des Traums, d.h. das, was
sich einer Hermeneutik entzieht. Aus dieser protokollartig aufgezeichne-
ten Fremdartigkeit leitet sich fiir ihn ein »grand effet poétique« ab. Die
poetische Wirkung situiert sich offensichtlich nicht mehr auf der Ebene
ciner romantischen Gleichsetzung von Traum und Dichtung, die mit der
Vorstellung des Zugangs zu einer hoheren Wirklichkeit operiert. Durch
die Betonung des Absurden und Fremdartigen riickt Baudelaire den
Traum vielmehr in eine Asthetik der Moderne ein und zeichnet zugleich
eine Form der Traumaufzeichnung vor, wie sie circa 60 Jahre spiter die
Surrealisten mit ihren »récits de réve« etablieren werden.

Baudelaires Aussagen iiber den Traum, das diirfte schon deudich ge-
worden sein, folgen keiner einheitlichen Linie. Sie tragen einerseits noch
Spuren eines romantisch codierten Sinnverlangens, offenbaren anderer-
seits die moderne Problematik des sich selbst entfremdeten Subjekts und
weisen schliefflich auf die surrealistische Praxis der Traumaufzeichnung
voraus, die von Breton als Mittel propagiert werden wird, den »automa-
tisme psychique« zu erfassen.’ Angesichts der Affinitit vieler surrealisti-
scher »récits de réve« zum Prosagedicht, insbesondere bei den Dichtern

13 »Asselineau besitzr die grofle Begabung, die Berechtigung des Absurden und des
Unwahrscheinlichen einzusehen und glaubhaft darzustellen. Er erfaflt die seltsa-
men Uberlegungen des Traumes und zeichnet sie nach, bisweilen mir strenger
Genanigkeit. An solchen Stellen erreicht seine ungezwungene Art, ein unge-
schéntes sauberes Protokoll, eine grofie poetische Wirkung.« (SWB s, 80)

14 Die Motivation fiir die »récits de réves« speist sich im Surrealismus aus verschie-
denen Quellen, Wihrend Breton sie vor allem als Zugang zu dem »automatisme
psychique« begreift und zur Anlegung surrealistischer Archive aufrufi, stellen
Autoren wie Eluard, Artaud oder Leiris das Erfassen der Traumwelt in den Vor-
dergrund und den »srécit de réve« in die Nihe des Prosagedichts. Vgl Verf,
(Anm. 5), S. 285-313.
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SUSANNE GOUMEGOU (TUBINGEN)

Paul Eluard, Antonin Artaud und Michel Leiris, sowie Baudelaires Inter-
esse an der Traumanfzeichnung iiberrascht es, dass der Schopfer der Pe-
tits poémes en prose (1869) dieser keinen gréfieren Platz in seinem Werk
eingerdumt hat. Zwar finden sich Hinweise, dass er fiir die nicht abge-
schlossenen und erst posthum verdffentlichten Prosagedichte eine Abeei-
lung Onéiracritie oder Réve geplant hat, aber iiber eine Titelliste mit zum
Teil knappen Stichworten und einem Gedichtentwurf ist diese nicht hi-
nausgelangt.” Von den fertiggestellten Gedichten jedenfalls lisst sich
keines als Traumaufzeichnung im eigentlichen Sinn verstehen, und dies
obwohl das Genre sich gut in die Vielzahl verschiedener Untergattungen,
die Baudelaire cinsetzt, eingepasst hiitte.’ Stattdessen spielt, wie etwa in
La chambre double, vor allem die »réveric« als von der Imagination gelei-
tete Tatigkeit des (allerdings besonderen Bedingungen unterworfenen)
Wachzustands eine betrichtliche Rolle. Auch wenn in der Forschung in
diesem Zusammenhang immer wieder von einer Traumpoetik Baude-
laires die Rede ist und Baudelaire selbst zumeist nicht scharf zwischen
»réve« und »réverie« trennt, wire priziser von einer Poetik der Imagina-
tion zu sprechen.””

Freilich bestcht ein enger Zusammenhang zwischen Traum und Ima-
gination. Der Platz des Traums in Baudelaires Asthetik, in der die »ima-
gination créatrice« eine Schliisselrolle spielt, wire daher niher zu bestim-
men. Dazu sollen zunichst Baudelaires (mitunter widersprichliche)
Aussagen {iber den Traum analysiert werden.™® Als Ausgangspunke dient

15 Vgl. BOC, 365-374-

16 Auch die sechs Texte, die am 24.8.1857 unter dem Titel Poémes nocturnes in Le
Présent erscheinen, stellen keine Traumaufzeichnungen dar. Zu den von Baude-
laire praktizierren Formen des Prosagedichts vgl. Georges Blin: Introduction aux
petits poémes en prose, in: ders.: Le sadisme de Baudelaire, Paris: Corti 1948,
§.166.

17 Vgl dazu vor allem Christina Bischoff: In der Zeichenwelt. Zu Baudelaires Poc-
tik der imaginazio; mit der Skizze einer Diskursgeschichte der imaginatio, Frank-
furt a.M.: Peter Lang [u.a.] 2009. Speziell zur Frage einer Traumpoetik in den
Prosagedichren vgl. dies.: »Réves hiéroglyphiques et surnaturelse. Zur Poetik des
Traums in den Prosagedichten Baudelaires, in: Susanne Goumegou, Marie Guth-
miiller (Hg.): Traumwissen und Traumpoetik. Onirische Schreibweisen von der
licerarischen Moderne bis zur Gegenwart, Wiirzburg: Konigshausen & Neumann
2011, §. 21-42.

18 Diec Ambivalenz des Baudelaire’schen Traumbegriffs ist verschiedentlich hervor-
gehoben worden. Vgl. Georges Blin: Le Royaume des Ombres, in: ders.: Baude-
laire, Paris: Gallimard 939, S.87-102; Marc Figeldinger: Baudelaire et le réve
maltrisé, in: ders.: Lumiére du mythe, Paris: PUF 1083, S. 73-89; Jean Starobinski:
Réve et immortalité chez Baudelaite, in: Vittore Branca u.a. (Tg.): I Linguagg
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die bekannte Passage aus den Paradis artificiels, in der Baudelaire zwei Ar-
ten von Triumen postuliert, einen »réve naturel« und einen »réve hiéro-
glyphique«. Erginzend werden weitere Aussagen aus verschiedenen
kunstkritischen Schriften herangezogen. Die Fragestellung richter sich
dabei erstens auf den Traumbegriff Baudelaires, zweitens auf die Perti-
nenz der Unterscheidung von zwei Arten von Triumen, und drittens ist
der Frage nach dem Hieroglyphencharakrer des Traums besonders nach-
zugehen. Von der Hieroglyphe aus, so sei bereits vorweggenommen, er-
gibt sich eine groffe Nihe zum Allegoricbegriff Baudelaires, der auf eine
Transgredierung der Wirklichkeit in einem »surnaturalisme« zielt. Da er
ein zentrales Element in der Asthetik des Autors darstellt, kommt ihm
auch grofie Bedeutung fiir die Art der Traumdarstellung zu.

Im Unterschied zu den Pezits poémes en prose enthalten die Fleurs du
mal zwei Gedichre, die als Traumaufzeichnung prisentiert werden: Réve
parisien und Le jeu"? Diese gehorchen jedoch, nicht nur aufgrund der
Versform, ganz offensichtlich anderen Kriterien als dem »procés-verbal
cru et net« oder der »légitimité de 'absurde et de I'invraisemblable«, die
Baudelaire an Asselineau lobt. Die verschiedenen Modi und Effekte der
Traumdarstellung in Réve parisien und La chambre double sollen daher im
Folgenden mit der Traumaufzeichnung im Brief an Asselineau sowie mit
dem Entwurf »Sympuémes de ruine« kontrastiert werden, um Differen-
zen zwischen der kiinstlerischen Traummodellierung im Gedicht und der
am Protokoll orientierten Aufzeichnung herauszuarbeiten. Vor dem
Hintergrund der Baudelaire’schen Asthetik lisst sich dann zeigen, vor
welchen Schwierigkeiten die Traummeodellierung im Prosagedicht steht.

1. Der Traumbegriff Baudelaires:
»Langage hiéroglyphique« oder »capharnaiims de la nuit«?

Baudelaires Schwanken zwischen den Titeln Onéirocritie und Réve fiir die
entsprechende Sektion der Petits poémes en prose ist in gewisser Weise
symptomatisch fiir den Traumdiskurs des 19. Jahrhunderts. Der Begriff
»réve« entwickelt sich zu dieser Zeit zum neutralen Oberbegriff fiir ein

del sogno, Florenz: Sansoni 1984, 5. 223-234; John E. Jackson: La dramaturgie du
réve, in: André Guyaux, Bertrand Marchal (Hg.): Les Fleurs du Mal, Actes du
colloque de Ja Sorbonne des 10 et 11 janvier 2003, Paris: PU Paris-Sorbonne 2003,
S.107-119.

19 Mic Einschrinkungen liefie sich auch Le réve d'un curienx uncer diese Kategorie
fassen. Vgl. zu allen drei Texten Jackson (Anm. 18).
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SUSANNE GOUMEGOU (TUBINGEN)

psychisches Phinomen, das die Mediziner und Philosophen im Rahmen
der Vermdgenspsychologie und zunichst noch in Analogie zur Halluz.
nation als von Aufmerksamkeit und Willen nicht reguliertes Spiel vo
Imagination und Erinnerung beschreiben. Ausgespart bleibt dabej je-
doch die Frage nach einem Sinn oder ciner Deutung des Traums, wie sie
in dem Begriff der Onéirocritie enthalten ist. Dicser verweist auf das von
der antiken Mantik entwickelte System der Klassifizierung und Deutung
von Triumen, das in den zahfreichen kursierenden Traumschliisseln auch
im 19. Jahrhundert noch fortlebe.>®

Baudelaire hilt an einer solchen Finteilung der Triume in verschiedene
Klassen explizit fest: »Les réves de "homme sont de deux classes [...].ax
(BOC 1, 409) Diese kategorisch klingende Aussage findert sich in den
Paradis artificiels, genaver gesagt im Poéme du hachisch, und zwar im Zy-
sammenhang eines Vergleichs von Haschischrausch und Traum. Unmir-
telbar zuvor erhebt Baudelaire den Traum in die Kategorie des Wunder-
baren: »Dans le sommeil, ce voyage aventureux de tous les soirs, il ya
quelque chose de positivement miraculeux; c’est un miracle dont la pon-
ctualité a émoussé le mystére [...].«** (BOC I, 408) Im weiteren Verlauf
allerdings differenziert er zwischen den beiden Klassen von Triumen und
konzipiert den »réve naturel« als psychisches Phinomen, das aus der
Kombination von psychischen Befindlichkeiten des Triumers mit Tages-
erlebnissen hervorgeht und wohl kaum als »miracle« zu gelten hat:

Les uns, pleins de sa vie ordinaire, de ses préoccupations, de ses désirs,
de ses vices, se combinent d’'une fagon plus ou moins bizarre avec les
objets entrevus dans la journée, qui se sont indiscrétement fixés sur la
vaste toile de sa mémoire. Voili le réve naturel; il est "homme luj-
méme.” (BOC I, 409)

20 Vgl. Yannick Ripa: Histoire du réve. Regards sur I'imaginaire des Frangais au
XIXe siecle, Paris: Olivier Orban 1988.

21 »Die Triume des Menschen sind von zweierlei Art [...].« (SWB 6, 65)

22 »Im Schlaf, diesem allnichlichen Abenteuer, liegt etwas entschieden Wunder-
bares; es ist dies cin Wunder, dessen regelmifiges Fincreffen uns fiir scin Myste-
rium abgestumpft hat.« (SWB 6, 65)

23 »[Dlie cinen sind erfiillt von seinem Alltagsleben, seinen Sorgen, seinen Wiin-
schen und Lastern; sic verbinden sich auf eine mehr oder minder wunderliche
Weise mit den taggiiber wahrgenommenen Dingen, die auf der Leinwand seines
Gedichtnisses aufdringliche Spuren hinterlassen haben. Das ist der nichtliche
'Iraum; er ist der Mensch selber.« (SWB 6, 65)

200
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Baudelaire bewegt sich damit ganz im Rahmen des wissenschaftlichen
Traumdiskurses seiner Zeit, der den Traum als das freie und weitgehend
unkontrollierte Spiel von Imagination und Erinnerung betrachtet, das
dem Willen und damit dem bewussten Ich entzogen bleibt. Dieser
Traumbegtiff ist offen in Richtung auf Halluzinadon, Rausch und dhn-
liche Phinomene, bei denen die Kontrolle iiber die Imagination verloren
zu gehen droht.>* Baudelaire, der im Umfeld des Docteur Jacques-Joseph
Moreau (1804-1884) gemeinsam mit anderen Dichtern-wie etwa Théo-
phile Gautier im »Club des Hachischins« an Selbstversuchen mit Ha-
schisch teilgenommen hat, schlieft daran an, wenn er den Haschisch-
rausch in diesem Bereich verortet: »Nous ne sortirons pas du réve
naturel.«*s (BOC I, 409)

Ganz anders hingegen bewertet er den sogenannten »réve surnaturel«
oder »réve hiéroglyphique«, an dem er geradezu enthusiastisch die Losge-
lostheit vom Alltagsleben, das Unvorhersehbare und die Absurditit
rithmt:

Mais 'autre espéce de réve! le réve absurde, imprévu, sans rapport ni
connexion avec le caractére, la vie et les passions du dormeur! ce réve,
que j'appellerai hiéroglyphique, représente évidemment le c6té surna-
turel de la vie, et Cest justement parce qu’il est absurde que les anciens
'ont cru divin. Comme il est inexplicable par les causes naturelles, ils
lui ont attribué une cause extérieure 3 'homme; et encore aujourd’hui,
sans parler des oneiromanciens, il existe une école philosophique qui
voit dans les réves de ce genre tantdt un reproche, tantdt un conseil; en
somme, un tableau symbolique et moral, engendré dans 'esprit méme
de 'homme qui sommeille. C'est un dictionnaire qu’il faut érudier,
une langue dont les sages peuvent obtenir la clef.?® (BOC I, 409)

24 Vgl vor allem Jacques-Joseph Moteau: Du hachisch et de l'aliénation menrale,
Paris: Fortin, Masson et Cie 1845. Moreau postuliertt darin die Gleichartigkeir von
Traum, Delirium und von Haschisch ausgelésten Halluzinationen.

25 »Nirgends verlassen wir den natiirlichen Traum.« (SWB 6, 65)

26 »Aber die andere Art von Traum! der absurde, der unvorhergesechene Traum, ohne
Bezichung noch Verkniipfung mit dem Charakter, dem Leben und den Leiden-
schaften des Schlifers! dieser Traum, den ich hieroglyphisch nennen méchte, ver-
weist offensichtlich auf die iibernaziirliche Seite des Lebens, und eben weil er ab-
surd ist, hielten ihn die Alten fiir gottlich. Da er sich aus den natiitlichen
Ursachen nicht erkliren liflt, haben sie ihm eine dem Menschen duflerliche Utsa-
che zugeschrieben; und noch heure gibt es — von den Traumdeutern niche zu re-
den — eine philosophische Schule, die in Trdumen dieser Arc bald einen Vorwurf,
bald einen Rat erblickt; kure, ein symbolisches und moralisches Gemilde, das im
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Diese zweite Art von Traum, fiir die er die Actribute »absurde« und vhig-
roglyphique« in Anschlag bringt, setzt Baudelaire also deutlich von den
veffets du hachisch« und ebenso deutlich vom »réve naturel« ab. Er artes-
tiert ihm vielmehr, die tibernatiirliche Seite des Lebens darzustellen. Al-
lerdings bedarf die nihere Bestimmung dieses »coté surnaturel« einer Fr.
lduterung. Baudelaire rekurriert zwar auf existierende Modelle, aber e st
ein merkliches Zogern zu beobachten. So wird der Gedanke an die gote
liche Herkunft des Traums als Glaube der Alten ausgewiesen und nicht
erkennbar zur eigenen Position gemacht.”” Uber die kommerziellen
Traumdeuter seiner Zeit, die trotz eines bestehenden Verbots weiter
praktizieren und vor allem in Paris eine biirgerliche, iiberwiegend weib-
liche Klientel bedienen,?® geht Baudelaire sehr schnell hinweg (»sans par-
ler des oneiromanciens«), aber auch das Verhiltnis zu der genannten
»école philosophique« bleibt ambivalent. Einerseits bekriiftigt Baudelaire
die Nichtexistenz natiirlicher Erklirungsmuster fiir den hieroglyphi-
schen Traum und scheint diese philosophische Schule als Bestitigung da-
fiir zu zitieren, dass die Alten mit dem Glauben an die gottliche Her-
kunft nicht ganz unrecht hatten. Andererseits Lisst dic unperssnliche
Formulierung »il existe une école philosophique« keine 1dentifikation cr-
kennen und macht zudem nichr explizit, auf welche philosophische
Schule Baudelaire sich bezieht.

Um dies zu kldren, wire zunichst festzuhalten, dass die franzosische
Philosophie sich zu dieser Zeit kaum fiir den Traum interessiert.? Bej
den Ansichten, die Baudelaire der genannten »école philosophique« zu-
schreibt, ldsst sich jedoch cine grofe Nihe zur Traumauffassung Ema-

Geist des schlummernden Menschen entsteht. Das ist ein Warterbuch, das es zu
studieren gilt, cine Sprache, zu der die Weisen den Schliissel finden kénnen.«
{(SWB ¢, 65)

27 Baudelaire zitierc immer wieder Aussagen anderer, die eine gewisse Nihe zu sci-
nen Positionen aufweisen, ohne dass er sich vollstindig damit identifizieren
wirde, Unterscheidet man hier nicht genau, lauft man Gefahr, die ziderten Stel-
lungnahmen zu den Gedanken Baudelaires zu machen. So ist auch bei dem viel-
zitierten Satz »[...] 1a vraie réalité n'est que dans les réves.« aus der Widmung der
Paradis artificiels zu beachten, dass er durch die Formulierung »Le bon sens nous
dit [...].« eingeleitet ist, die noch nicht besagt, dass Baudelaire damit seine cigene
Meinung wiedergibt.

28 Vgl. dazu Ripa (Anm. 20), . 43-45, 56-58, 73-75.

29 Auch an der von der Académie des sciences movales et politiques ausgeschriebenen
Preisfrage zu Traum und Schlaf im Jahr 1851 beteiligen sich in erster Linie Arzte
{vgl. Verf. [Anm. 5], S. 103-109).
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nuel Swedenborgs erkennen?® So stimmt die Unterscheidung zwischen
den beiden Arten von Triumen mit Swedenborgs Einteilung in phantas-
tische und bedeutungsvolle Triume iiberein, die ihrerseits von der anti-
ken Unterscheidung zwischen bedeutsamen, gottgesandten und im
Kérper erzeugten, bedeutungslosen Triumen abgeleiter ist.” Die phan-
wastischen Triume, die das Pendant zum »réve naturel« darstellen, gehen
bei Swedenborg auf die imaginative Kraft der Seele zuriick (und lassen im
Unterschied zur Antike den Kérper des Triumers aufler Acht). Die be-
deutsamen Trdume hingegen sind ibernatiirlicher Herkunft und werden

30 In der Forschung ist das bislang wegen der Fixierung auf die Freud’sche Traum-

31

theorie weitgehend iibersehen worden. Teruo Inoue (Une Poétique de Iivresse
chez Charles Baudelaire. Essai d’analyse d’apsés Les Paradis Artificiels ex Les Fleurs
du Mal, Tokyo: France Tosho 1977, S.48) und Marc Eigeldinger ([Anm. 18],
S.74£) schen in Baudelaites Ansatz eine Vorwegnahme Freuds und machen den
wenig iiberzeugenden Versuch, aufgrund des Kriteriums der Absurditit Ahnlich-
keiten zwischen Baudelaires Unterscheidung dieser zwei Klassen von Triumen
und Freuds Unterscheidung von drei Traumtypen in dessen Schrift Uber den
Traum (1901) zu suchen. Marie Maclean (Shape-Shifiing, Sound-Shifring:
Baudelaire’s »Oeniracritie« (sic!) and the Dream Work, in: French Forum 20, 1,
1995, S. 45-63) untersuche Baudelaires Umgang mit der Sprache als »pri-freudia-
nische und »pri-lacanianisch«, wihrend Jean Burgos (»Vouleir réver et savoir ré-
ver«. Baudelaire et les logiques de I'imaginaire, in: Quaderni del Novecento
Francese 16, 1996, 5. 45-61) aullerdem Parallelen zu Jung, Eliade und Bachelard
zicht. Zwat bezieht sich Inoue auf einen Hinweis in der Baudelaire-Ausgabe von
Marcel A. Ruff ((Euvres complétes, Collection Llncégrale, Paris: Seuil 1968,
S. 624), verfolgt ihn jedoch nicht weiter. Auch Anne-Marie Amiot {Baudelaire et
lilluminisme, Paris: Nizet 1982) erkennt eine »allusion aux Swedenborgiens«
(S.144), aber sie geht ebenfalls nicht weiter auf die Implikationen ein. Meines
Wissens ist der Swedenborg-Forscher Karl-Erik Sjdden der Einzige, der die Nihe
von Baudelaires hieroglyphischem Traum zu Swedenborgs Traumkonzeption
ernsthaft in Betracht gezogen hat (Sjpden [Anm. 10] S.193), aber auch ohne dies
wirklich zu entwickeln. Claude Pichois hingegen weist in scinem Kommentar in
der Pléiade-Ausgabe nur auf die Ahnlichkeit des hieroglyphischen Traums zu
Gortthilf Heinrich Schuberts Konzeption in Die Symbolik des Traums (1814) hin,
ohne kliren zu kénnen, ob Baudelaire davon Kenntnis hatre. Beziige auf Sweden-
borg hingegen kommen bei Baudelaire mehrfach vor, auch wenn umstritten ist,
ob er ihn im Original kannte. Als mégliche Vermittler kommen in jedem Fall
Balzac oder Nerval in Frage. Vgl. dazu Elisabeth Susanne Stahl: Correspondances.
Ein forschungsgeschichtlicher Uberblick zum Bildbegriff Charles Baudelaires,
Heidelberg: Winter 1999, S. 32-43.

Zu den Unterscheidungen der Antike vgl. einfithrend Bernd Manuwald: Traum
und Traumdeutung in der griechischen Anrtike, in: Rudolf Hiestand (Hg.):
Traum und Triumen: Inhalt, Darstellung, Funkrionen einer Lebenserfahrung in
Mittelalter und Renaissance, Diisseldorf: Droste 1994, S. 15-42.
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nach der Uberzeugung Swedenborgs von Geistern erzeugt: »Heute Nachy
bemerkte ich, dafl es die Geister sind, die die Triume hervorrufen, und
dafd das Traumleben ihr Leben ist, wihrend der Mensch schlift «32 Swe-
denborg betrachtet diese Triume als eine Art Geisterschauspiel, die zu sej-
ner Erzichung und Leitung in seiner Secle aufgefiihrt werden.s

Scheinbar affirmativ fiigt Baudelaire dieser Beschreibung der Triume
als »tableau symbolique et moral« die Aufforderung zum Studium der
Trdume hinzu, die im Aufruf zur Entschliisselung gipfelt: »Clest un dic.
tionnaire qu'il faur érudier, une langue dont les sages peuvent obtenir I
clef«. Indem Baudelaire Interesse an einer Deutung des Traums artiky.-
liert, jedenfalls des »réve hiroglyphique« — der »réve naturel« bleibt auch
bei ihm aus diesem Beteich ausgeschlossen —, entfernt er sich freilich wie-
der von der Traumkonzeption Swedenborgs, fiir den der Traum ¢ine un-
mittelbare Kommunikation mit der Geisterwelt ermglicht. Bei Baude-
laire wird der Traum, zumindest i hier skizzierten Kontext, zur
unverstindlichen Botschaft, die es zu entziffern gilt. Insofern dhnelt er
sehr viel mehr dem antiken »somniume, dem bedeutungsvollen, aber rit-
selhaften Traum, der einer professionellen Traumdeutung bedarf und
wofiir zu Baudelaires Zeit allenfalls die »clefs des songes« ein Deutungs-
angebot bereitstellen.

Baudelaires Aussagen, so viel diirfte deutlich geworden sein, verweisen
niche auf eine in sich geschlossene Traumtheorie. Sie zeigen in erster
Linie die Defizite des zeitgenéssischen Traumdiskurses auf, der dem
Sinnverlangen des »réve hiéroglyphique« nicht gerecht wird, und kénnen
als tastende Versuche gewertet werden, etwas an dessen Stelle zu setzen.
Trotz aller Distanz zur Annahme einer Geisterwelt erwigt Baudelaire da-
her in Fusées auch das Projekt einer Traumtheorie »4 la Swedenborge, von
der man gerne wiisste, was er sich darunter vorgestelle hat.3 Es ist anzu-
nehmen, dass er dabei vor allem an Swedenborgs Korrespondenzenlehre
denke, wie sie in der Schrifc Clavis hieroglyphica arcanorum naturalium &
spiritualium per viam repraesentationum et correspondentiarum (1741/1784)
niedergelegt ist. Diese ist zur Exegese der Heiligen Schrift und als Schliis-
sel zum Buch der Natur gedacht, und Baudelaire leitet daraus andernorts

32 Tagebuchnotiz vom Herbst 1747, zitiert nach Benz (Anm, 10), 8. 317f. Sweden-
borg behaupret auch, dass es ihm gelinge, selbst Triume in anderen hervorziru-
fen (ebd., S. 318).

33 Olof Lagercrantz: Vom Leben auf der anderen Seite. Ein Buch iiber Emanuel
Swedenborg, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1997, S. 10.

34 Unter »Plans. Fusées. Projets« findet sich auch der Eintrag »Réves et théorie du
Réve 4 la Swedenborge (BOC I, 652).
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zustimmend die Entzifferung der Hieroglyphen als Aufgabe des Dichters
ab:

Swedenborg, [...], nous avait déj3 enseigné [...] que tour, forme,
mouvement, nombre, couleur, patfum, dans le spiritue/ comme dans le
naturel, est significatif, réciproque, converse, correspondant. [...] Si
nous étendons la démonstration [....] nous arrivons A cette vérité que
tout est hiéroglyphique, et nous savons que les symboles ne sont obs-
curs que d’'une maniére relative, c'est-d-dire selon la pureté, ]a bonne
volonté ou la clairvoyance native des 4mes. Or qu'est-ce qu'un poéte
[...] si ce n'est un traducteur, un déchiffreur?® (BOC 11, 133)

Aber auch hier zeigt sich eine Ambivalenz. Wenn er die Reinheit und die
entsprechende Einstellung der Seele zur Voraussetzung fiir das Verstind-
nis der eventuell dunklen Symbolik annimmt, operiert Baudelaire mit
einem romantisch geprigten Hieroglyphenbegriff, d.h. er geht von der
Vorstellung aus, dass das Verstindnis der Hieroglyphen iiber eine Art Of-
fenbarung fiir Initierte vor sich geht.3 Eigentlich ist diese Vorstellung
seit der Entzifferung der Hieroglyphen durch Jean-Francois Champol-
lion im Jahr 1822 obsolet, denn seitdem ist klar, was schon William War-
burton in scinem FEssai sur les hiéroglyphes des Egyptiens (1744) vertreten
hatte, ndmlich dass es sich um eine auf willkiirlichen Zeichen beruhende
Schrift handelt.” Was also meint Baudelaire, wenn er schreibt »tout est
hiéroglyphique« Obwohl er sich auf Swedenborgs Korrespondenzen

35 »Swedenborg [hatte uns gelehrt], dafl allem Gestalt, Bewegung, Zahl, Farbe,
Duft, im Bereich des Geistes wie in dem der Natur, eine zeichenhafte Bedeutung
zukommit, daff eines auf das andere verweist, daf} alles umkehrbar ist und ein-
ander entspricht. [...] Wenn wir dariiber hinausgehen [...], so gelangen wir zu je-
ner Wahrheit, daf alles Hieroglyphe ist, und wir wissen, daff die Symbole nur
mehr oder weniger dunkel sind, je nach der Lauterkeit, dem guten Willen oder
der angeborenen Hellsicht der Seelen. Was aber ist ein Dichter [...], wenn er uns
die Zeichen der Welt nicht iibersetzt, nichr enwiffere?« (SWB 7, 141)

36 Ein Beispiel dafiir wire das Hicroglyphenverstindnis in Novalis' Lebriingen zu
Sais. Vgl. Verf. (Anm. 5), §. 61-66.

37 Unter dem Titel Ersai sur les hiraglyphes des Egyptiens erscheint 1744 die franzési-
sche Ubersetzung des vierten Teils des vierten Buches von William Warburtons
The Divine Legation of Moses (1737-41). Dieser Teil ist dem Ursprung und der Ent-
wicklung von Sprache und Schrift gewidmet, und Warburton entwickelr dabei
eine der interessantesten Traumtheorien des 18. Jahrhunderts. Er fithet nimlich
den Ursprung der Traumdeutungskunst auf Aberglauben zuriick und unterseellc
den alten Agyptern eine Technik der Deurung, die sich auf die Hieroglyphen-
schrift stiitze. Vgl William Warbureon: Essai sur les hiéroglyphes des Egyptiens.
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und Fouriers Analogien bezieht,?® weicht Baudelaires Begriff der Hiepo-
glyphen in einem wichtigen Punkt von den zitierten Autoren ab, Bej
Baudelaire beruhen die Bezichungen zwischen »naturel« und »spirituel«
bzw. »surnaturel« nicht auf der Annahme einer hheren Wirldichkeit
oder von Parallelwelten. Die Begriffe stehen zwar im Kontext eines Uber-
schreitens der Realitiit, aber nicht im Sinne einer Form von Transzen-
denz. Allenfalls lisst sich von einer »Quasi-Transzendentalitit« sprechen,
insofern letztlich eine imaginierte 4sthetische Welt gemeinte ist, die nicht
auBerhalb, sondern im Innenraum des Subjekts anzusiedeln ist.® Denn
die tiefere Bedeutung, die Baudelaire den Dingen zuspricht, beruht auf
ihrem Verweischarakter, der als allegorischer Bezug zu verstehen ist.
Grundlage fir das Hicroglyphischwerden der Welt bzw., das Verstindnis
der Allegorie in den Dingen ist fiir Baudelaire eine besondere Art und
Weise der dsthetischen Wahrnehmung;:

[...] cet état mystérieux et temporaire de I'esprit, ot la profondeur de
la vie, hérissée de ses problémes multiples, se révéle tout entiére dans le

Précédé de Scribble par Jacques Derrida et de Transfigurations par Parrick Tort, Pa-
ris: Aubier, Flammarion 1977.

38 Der oben zitierten Stelle zu Swedenborg und den Korrespondenzen geht voraus
der Bezug auf Fourier: »Fourier est venu un jour, trop pompeusement, nous révé-
ler les mystéres de I'analogic.« (BOC 11, 132) (»Eines Tages trar Fourier auf, um
uns, mit allzu prichtigem Gehabe, die Mysterien der Analogie zu offenbaren.«
ISWB 7. 141]) In Fortsetzung des oben angefithrien Zitats heifft es dann: »Chez
les excellents poétes, il n’y a pas de métaphore, de comparaison ou d'épithéte qui
ne soit d'une adapration mathématiquement exacte dans la circonstance actuelle,
parce que ces comparaisons, ces métaphores et ces épithétes sont puisées dans
Pinépuisable fonds de {universelle analogie, et qu'elles ne peuvent étre puisées ail-
leurs.« (BOC 11, 133) (»Bei den vorziiglichen Dichtern gibt es leine Metapher,
keinen Vergleich, kein Epitheton, dic nicht unter den vorwaltenden Umstinden
von mathematisch genauer Angemessenheit wiren, weil diese Vergleiche, diese
Metaphern und diese Epitheta aus dem unerschépflichen Fundus der analogia
universalis geschopft sind, und weil sie nirgendwo anders geschépft werden kon-
nen.« [SWB 7, 141])

39 Alexandra Schamel: Die dsthetische Schwelle. Riume der Allegorie bei Baudelaire
und Proust, Paderborn: Fink 2015, §. 84. Immer noch grundlegend fiir den Zu-
sammenhang von dsthetischer Wahmehmung und Allegorie bei Baudelaire ist
Hans Robert Jau: Baudelaires Riickgriff auf die Allegorie, in: Walter Haug
(Hg.): Formen und Funktionen der Allegorie. Symposium Wolfenbiittel 1978,
Sturtgart: Metzler 1979 (Germanistische Symposien, Berichtsbinde 3), S. 686-
700. Vgl. auerdem Patrick Labarthe: Baudelaite et la tradition de allégorie,
Genf: Droz 1999, der eigens auf dic Nihe zwischen Baudeclaires Hieroglyphen-
und Allegoricbegriff hinweist (S. 29 {T.).
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spectaclc, si naturel et si trivial qu'il soit, qu'on a sous les yeux, — o1 le
premier objet venu devient symbole parlant. [...] Uintelligence de
Pallégorie prend en vous des proportions & vous-méme inconnues;
nous noterons, en passant, que l'allégorie, ce genre si spirituel [...] re-
prend sa domination légitime dans Tintelligence illuminée par
Iivresse.*® (BOC 1, 430)

Auch wenn Baudelaire diesen Zustand im vorliegenden Zitat mit dem
Rausch verkniipft, so stellt sich dieser im Idealfall auch ohne Hilfsmittel
ein. In der Beschreibung zu Eingang des Poémee du hachisch spricht Bau-
delaire von einem Zustand, der als seltener Glicksfall von selbst eineriet
und der sich einem besonderen Gleichgewicht zwischen tonangebender
Imagination und den anderen Seclenkriften verdankt: »[...] cet état
charmant et singulier, ol toutes les forces s'équilibrent, ot I'imagination,
quoique merveilleusement puissante, n'entraine pas A sa suite le sens mo-
ral dans de périlleuses aventures«# (BOC I, 402}, Baudelaire kniipft hier
an vermogenspsychologische Beschreibungsmodelle an, kehrt allerdings
die Hierarchie, in der sonst der als Kontrollinstanz fungierende Wille am
héchsten steht, zugunsten der Imagination um. Worin aber besteht die
Macht der Imagination genau, und welche sind die Gefahren, die im Fall
des Uberhandnehmens zu »périlleuses aventures« fithren kénnen?

Der Imagination kommt bekanndich auch in Baudelaires kunstkriti-
schen Schriften eine tragende Rolle zu. Im Salon de 1859, in dem er die
Imagination zur »reine des facultés« erklirt, insistiert Baudelaire darauf,
dass der wahre Kiinstler ein imaginativer Kiinstler sei, der die Natur nicht
wie die realistischen Maler kopiere, sondern sie im Akt der Komposition
neu zusammentfiige. Das Wirken der Imagination beschreibt er dabei wie
folgt: »Elle décompose toute la création, et, avec les matériaux amassés et
disposés suivant des régles dont on ne peut trouver l'origine que dans le
plus profond de I'dme, elle crée un monde nouveau, elle produit la sen-

40 »[Jlener geheimnisvolle zeitweilige Geisteszustand, in welchem die Tiefe des Le-
bens, von vielfiligen Problemen starrend, sich ginzlich enthiillt in dem Schau-
spiel, es mag noch so natiirlich und trivial sein, das man vor Augen hat, — in wel-
chem der erstheste Gegenstand ein sprechendes Symbol wird. [...] Wir verstehen
die Allegorie in einem bisher unbekannten Ausmafle. Im Vorbeigehn sei ange-
merkt, dafl die Allegorie, dieses so geistreiche Genre [...] in der vom Rausch er-
leuchteten Intelligenz ihre rechemifige Herrschaft zuriickgewinnt.« (SWB 6, 89)

41 »Dieser wunderbare, unvergleichliche Zustand, in dem alle Krifte sich das
Gleichgewicht halten, in dem die Einbildungskraft, bei all ihrer ungewdhnlichen
Michuigkeit, den moralischen Sinn niche in gefihrliche Abenteuer verlockt [...].«
(SWB &, 58)
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sation du neuf.«** (BOC 1, 621) In einem vermutlich im Mirz 1860 ab-
gefassten Brief an seinen Herausgeber, in dem er auf das Gedicht Réve pg-
risien Bezug nimmt, benutzt Baudelaire iibrigens in Hinblick auf dag
Prozedere des Traums eine fast identische Formulierung: »[...] le réve,
qui sépare et décompose, crée la nouveauté«.# Setzt man diese Aussage in
Bezug zu der oben schon zitierten Definition des »réve naturel« als bj-
zarre Kombination von Tagesresten, so fille auf, dass in beiden Fillen die
Prinzipien von Dekomposition und Rekombination vorherrschen. Inso-
fern stellt sich die Frage, inwiefern die Unterscheidung zwischen »réve
hiéroglyphique« und »réve naturel« tatsichlich als cine kategoriale zu gel-
ten hat. Die Verfahrensweisen des Traums beschreibt Baudelaire in bei-
den Fillen als gleich, lediglich die Bewertung des Produkts differiert:
Wihrend im ersten Fall etwas Neues geschaffen wird, das in der Wertung
Baudelaires iiber die Natur des Menschen hinausgeht, wird im zweiten
Fall der Bereich der Natur des Menschen nicht vetlassen.

Sicht Baudelaire in der oben zitierten Passage aus dem Poéme du ha-
chisch den Rausch als eine Méglichkeit, einen Zustand gesteigerter sisthe-
tischer Wahrnehmung hervorzurufen, so erldutert er spiter am Beispicl
des Opiumessers auch die Gefahren, die von dem Drogengebrauch aus-
gehen: »[...] les images s'offrent 2 lui [au mangeur d’opium], spontané-
ment, despotiquement. Il ne peut pas les congédier; car la volonté n'a
plus de force et ne gouverne plus les facultés.«# (BOC I, 483) Im Gegen-
satz zur Wahrnehmung Bretons, der diesen Satz im Manifeste du surréa-
lisme als gelungene Freilegung des »automatisme psychiquex zitiert, stelle
der Zustand bei Baudelaire cine Qual dar: »La mémoire poétique, jadis
source infinie de jouissances, est devenue un arsenal inépuisable
d’instruments de supplices [...].«# (BOC 1, 483) Unkontrolliert, d.h.
ohne die Ausgleichswirkung von »sens moral« und Willen, liegt also eine
Gefahr in der Imagination, Insofern ist hier auch eine Schwierigkeit des

42 »Sie zerlegt die ganze Schopfung, und mit den angehiufien Matetialien, die sie
nach Regeln anordnet, deren Ursprung in den tiefsten Tiefen der Seele zu suchen
ist, schafft sie eine neue Welt, ruft sic die Empfindungen des Neuen hervor.«
(SWB 5, 141)

43 Charles Baudelaire: Correspondance (Anm.1), Bd.2, 5.15 (»der Traum, der
trennt und zetlegt, schafft Neuesq Ubersctzung S.G)

44 »[Dlie Bilder [dringen] sich ihm [dem Opiumfresser] ungerufen despotisch
[auf]. Er kann sie nicht abweisen; denn der Wille hat keine Kraft mehr, die tibri-
gen Fihigkeiten zu lenken und zu beherrschen.« (SWB 6, 149)

45 »Das poetische Gedichenis, einst eine unendliche Quelle freudiger Vorstellungen,
ist zu einem unerschépflichen Arsenal von Folterwerkzeugen geworden.« (SWB
6, 149)
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nichtlichen Traums angedeutet. Denn Willen und Aufmerksambkeit sind
nach der Auffassung der Vermégenspsychologie im Traum ausgeschalter,
sodass keine Moglichkeit besteht, die Imagination zu kontrollieren. Es
muss also nicht iiberraschen, dass der Traum in Baudelaires Auffassung
von Kunst lediglich in einer Form Eingang findet, die Marc Eigeldinger
als »réve maitrisé« bezeichnet hat.4¢

Vorbild fiir einen solchen »réve maitrisé« ist Eugéne Delacroix, dessen
Werk fiir Baudelaire immer wieder zum Referenzpunkt fiir seine istheti-
schen Wertungen wird. Schon den Begtiff des »surnaturalisme« hatte er
erstmals im Salon de 1846 mit Bezug auf Delacroix verwendet. Im Salon
de 1859 beschreibt er dessen Kunst dann wie folgt: »C’est l'infini dans le
fini. Clest le réve!«¥7 (BOC 11, 636) Der Begriff meint hier freilich niche
den nichtlichen Traum, von dem Baudelaire seine Begriffsverwendung
deutlich abgrenzt, sondern der Traum steht offensichtlich fiir die Erwei-
terung der Realitit hin zur »surnature«: »[...] et je n'entends pas par ce
mot les capharnaiims de la nuit, mais la vision produite par une intense
méditation, ou, dans les cerveaux moins fertiles, par un excitant
artificiel.«*® (Ebd.) Der Widerspruch zu der Formulierung aus dem
Poéme du bachisch, der zufolge die »effets du hachisch« nicht mit den
»miracles« des Schlafs vergleichbar seien, ist hier nicht zu iibersehen. Auf-
losen ldsst er sich nur, wenn man davon ausgeht, dass Baudelaire sich je-
weils nur auf eine und nicht auf dieselbe Klasse von Triumen bezieht.
Die »capharnaiumns de la nuit« bezeichnen dann den dem Haschischrausch
vergleichbaren »réve naturels, der nicht iiber das hinausgeht, was im
Menschen angelegt ist. Die Wunder des Schlafs hingegen wiren im »réve
hiéroglyphique« zu finden, der von der Wertschitzung her auf einer
Ebene mit der »vision produite par une méditation intense« steht, auch
wenn beide nicht deckunggsgleich sind. Wihrend die Vision durch die al-
legorische Wahrnehmung des Subjekes die Wirklichkeit in etwas Bedeu-
tungsvolles transzendiert, verheific der hieroglyphische Traum nur die
Aussicht auf einen Sinn, ohne diesen jedoch preiszugeben.

Auch wenn Baudelaires Unterscheidung zwischen den beiden Klassen
von Triumen in Hinblick auf die Mechanismen des Traums von seinen
eigenen Ausfithrungen unterlaufen wird, zeigt sich an dieser Passage
nochmals, warum Baudelaire daran festhilt. Die Ambivalenz seiner Ein-

46 Vgl. Eigeldinger {Anm. 18).

47 »Das Unendliche im Endlichen! Der Traum!« (SWB s, 160)

48 »[Ulnd ich verstche unter diesem Wort hier nichr das nichtliche Durcheinander,
sondern die Vision, wie sie eine beharrliche Meditation oder, in weniger frucht-
baren Képfen, ein kiinstliches Reizmittel hervorbringt.« (SWB s, 160)

209



SUSANNE GOUMEGOU {TUBINGEN)

stellung zum Traum erfordert es, diesen je nach Kontext sowohl als »ca-
pharnaiim de la nuit« wie auch als »langage hiéroglyphique« betrachten
zu koénnen,

2. Literarische Traumdarstellung

Was bedeuten Baudelaires Uberlegungen zum Traum nun fiir seine Art
der literarischen Traumdarstellung? Wenigstens andeutungsweise seien
hier zwei Beispiele fiir Darstellungen des Traums in den Flewrs du mal
und den Pesits poémes en prose skizziert. Beide zeigen eine Astherik des
Traums, die auf dem Widerspiel von Illusion und Desillusionierung be-
ruht und das triumende Subjekt zum aktiven Gestalter des Traums
macht.4?

Das Gedicht Réve parisien aus den Fleurs du mal ist in zwei sehr un-
gleich lange Teile unterteilt. Der erste Teil, der dreizehn vierzeilige Stro-
phen umfasst, prisentiert sich als der Bericht eines Traums, wihrend der
zweite, nur zwei Strophen umfassende Teil die Riickkehr in den Wachzu-
stand beschreibt. Das Gedicht beginnt mit dem mentalen Bild (»image«),
das dem lyrischen Ich am Morgen noch etwas verschwommen und ent-
fernt prisent ist und es in seinem Bann hilr:

De ce terrible paysage,

Tel que jamais morrel n’en vit,
Ce matin encore l'image,
Vague et lointaine,

me ravit.’* (BOC 1, 101)

Die weitere Schilderung wird mit dem Vers »Le sommeil est plein de
miracles«<™ (V. 5) eingeleitet, der an Baudelaires Wertschitzung fiir den
»réve hiéroglyphique« erinnert. Der héchst kunstvoll geschilderten

49 Zur Doppelbewegung von Illusion und Desillusionierung bei Baudelaire vgl.
Martine Bercot: Nerval et Baudelaire: deux poériques de Pillusion, in: Jacques
Huré, Joseph Jurt und Robert Kopp (Hg.): Netval, une poétique du réve, Actes
du colloque de Béle et Fribourg, 10-12 novembre 1986, Paris, Genf: Champion et
Slatkine 1989, inshesondere S, 264-265.

s0 »Diese schreckliche Landschaft, wie kein Sterblicher sie erblickr hat, — heute mor-
gen noch enteiickt mich, nebelhaft und fern ihr Bild.« (SWB 3, 263)

51 »Der Schlaf ist voller Wunder [...].« (SWB 3, 263)

sz Der Réve parisien wurde erstmals am 15. Mai 1860 in der Revue contemporaine ge-
druckt und ist insofern in etwa zcitgleich zu den Paradis artificiels entstanden.
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Traumlandschaft werden sowohl Attribute grofler Ausdehnung (»infinix,
V. 14; »gigantesques naiades«, V. 23; »pendant des millions de licues, /
Vers les confins de 'univers«, V. 28; »d’immenses glaces«, V. 31)%, des
Wunderbaren (»magiques«, V. 30; »prodigesc, V. 47; »merveilles¢, V. 49)5
sowie eines besonderen Glanzes (»éblouissantes«, V. 19; »reflétaiente, V.
32; »irisée, V. 42; »le rayon cristallisé«, V. 44; »illaminer«, V. 47; »brillai-
ent«, V. 48)% zugeschrieben. Auf die Komplexitit der Verflechtung unter-
schiedlicher biblischer und literarischer Motive in der Darstellung der
Traumstadt kann hier ebenso wenig eingegangen werden wie auf die spe-
zifische Form von Modernitit, die iiber das Element der Artifizialitit
zum Ausdruck kommt.5® Wichtig fiir den vorliegenden Kontext ist hin-
gegen, dass das lyrische Ich den Traum als etwas darstellt, das es nicht er-
leidet, sondern selbst mitgestaltet. Es nimmt eine Doppelrolle als Maler
und als Betrachter des als »tableau« konzipierten Traums ein:

Et, peintre fier de mon génie,

Je savourais dans mon tableau

Lenvirante monotonie

Du métal, du marbre et de I'ean.’” (V. 9-12)

Entsprechend dem damic eingefiihrten Modus der Bildbetrachtung steht
die gesamte Schilderung der Traumstadt in der Tempusform des »impar-
fait«, die keine Abfolge von Ereignissen, sondern die Darstellung von
Unverinderlichem beinhaltet. Das »je« des Textes referiert ausschliefflich
auf die schon genannte Instanz des Bildschpfers und -betrachters, die

53 »[Ujnabsehbare, »riesige Najadens, »Abertausende von Meilen weit, bis an den
Rand der Welte, »unermefiliche Spiegel« (SWB 3, 263 £.).

54 »Zaubers, »Seltsamkeiten«, »[Wunder]« (SWB 3, 265).

55 »[Glleifiend«, »widerschien«, »schillernde, »kristallgewordenen Strahle, »erhel-
lenc, »funkelten« (SWB 3, 263-265).

56 Hierzu liegt eine Vielzahl von Interpretationen vor, die das Moment der Anti-Na-
tur betonen, den komplexen Motivbestand inddusive der Parallelen zum himmli-
schen Jerusalem erschlieffen, und vieles mehr. Vgl. paradigmatisch Hans Robert
Jaufi: Kunst als Anti-Natur: Zur fisthetischen Wende nach 1789, in: Riidiger Bub-
ner u.a. (Hg.): Die Trennung von Natur und Geist, Miinchen: Fink 1990, S. 209-
243; Ulrich J. Beil: Eine Ikone der Modetne: Baudelaires »Réve parisien¢, wieder-
gelesen, in: Poetica 25, 3-4, 1993, $. 378-403; Inga Baumann: Riume der Réverie:
Stimmungslandschaften und »paysage imaginaire« in der franzésischen Lyrik von
der Romantik bis zum Surrcalismus, Tiibingen: Narr zo11, §. 303-314.

57 »Und als ein Maler, stolz auf meinen Genius, genof ich in meinem Bilde die be-
rauschende Ode von Wasser, Marmor und Metall.« (SWB 3, 263)
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sich nicht eindeutig daraufhin festlegen [dsst, ob von einem triumenden
oder einem getriumien Ich die Rede ist. Zweimal jedoch wird das »jew
cindeutig als iiber seine Phantasie gebietender Kiinstler dargestellt, als
»peintre fier de mon génie« am Anfang (V. 9) und als »architecte de meg
féeries« (V. 37) am Ende. Dieser verfiigt willentlich, aber immer noch
ohne das die Dimension des Handelns aufrufende »passé simplex, iiber
die Traumwelt:

Architecte de mes féeries,

Je faisais, 3 ma volonté,

Sous un tunnel de pierreries

Passer un océan dompté;[...].58 (V. 37-40)

Ein Traum-Ich im Sinne einer vom Traum geschaffenen Figur, dic inner-
halb dieser Landschaft agieren wiirde, gibt es hingegen nicht. Auch damit
hingt zusammen, dass der Traum im Réve parisien nicht als eines der
»mille échantillons dont je suis assiégé«? erscheint, von denen Baudelaire
im Brief an Asselineau spricht, sondern als eine Schipfung, die das triu-
mende Ich aktiv kiinstlerisch gestaltet.

Dennoch ist der Schrecken nicht vollstindig zu bannen, wie sich auch
in der letzten Strophe des ersten Teils zeigt, die zugleich eine synthetische
Schlussbemerkung und eine Art Rahmung der Traumschilderung dar-
stellt. Dabei nimmt sie entscheidende Momente der Traumattribuierung
des Beginns wieder auf, darunter — neben dem Wunder — auch den
Schrecken dieses Traums:

Er sur ces mouvantes merveilles
Planait (terrible nouveauté!

Tout pour I'ceil, tien pour les oreilles!)
Un silence d’éternité.5° (V. 49-52)

Das Adjektiv »terrible«, das in der ersten Strophe an die noch von keinem
Sterblichen je gesechene Landschaft gekniipft war, wird nun auf die Neu-
heit der Reduktion auf die visuelle Dimension iibertragen, Es kénnte
dariiber hinaus aber auch auf das dem Traum inhirente Potendal von

58 »Erbauer meiner Zauberwelten, lief ich nach meinem Willen durch ein Gewdlbe
von Juwelen gebéindigt ein Weltmeer fluten [...].« (SWB 3, 265)

59 »[E]ine der tausend Arten [...}, die mir zusetzen [...].« (SWB 5, g)

60 »Und tiber dicsen Wundern in Bewegung schwebte (neuer Schrecken! ganz fiir
das Auge, nichts fiir die Ohren!) ein Schweigen der Ewigleir.« (SWE 3, 265)
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Gefahr und Bedrohung hinweisen, das Baudelaire in den eingangs erliu-
terten Bemerkungen im Brief an Asselineau evoziert. In jedem Fall be-
schreiben die beiden rahmenden Strophen die Wirkung des Traums auf
den erwachenden Traumer und legen die besondere Qualitit des Traums
fest. Auch wenn nicht von Hieroglyphen die Rede ist, wird der Traum als
etwas Schreckliches und Fremdes vorgestellt, das aber am Bereich des
Wunders partizipiert.

Im Kontrast zur glinzenden Ewigkeit der Traumstadt stellt das im er-
heblich kiirzeren zweiten Teil geschilderte Erwachen dann eine Desillusi-
onierung dar, eine Riickkehr in den »horreur de mon taudis« (V. 54)
(»Grauen meiner Kammer« [SWB 3, 267]} mit seinen »soucis maudits« (V.
56) (»verfluchten Sorgen« [SWB 3, 267]), und das heiflt auch: in das Reg-
num der Zeitlichkeit: »La pendule aux accents funébres / sonnait brutale-
ment midi [...].«5 (V. 57-58) Gegeniiber der Idealitit der Traumstadt be-
deutet es auch die Riickkehr zum Spleen: »Et le ciel versait des ténébres /
Sur le triste monde engourdi [...].«®* (V. 59 £.) Mit diesem zweiten Teil er-
hilt das Gedicht Réve parisien eine Zweipoligkeit, die die Grundstruktu-
ren der Baudelaire’schen Asthetik zwischen Spleen und Ideal, Illusion und
Desillusionierung, Fliichtigkeit und Ewigkeit inszeniert.

Die Struktur von Hlusion und Desillusionierung kennzeichnet in ganz
ihnlicher Weise auch das Prosagedicht La chambre double, dessen Gegen-
stand freilich eine »réverie« ist und kein nichtlicher Traum. Der Titel be-
zieht sich auf die zweifache Schilderung des Zimmers, das einmal als
»chambre véritablement spirituelles (»wahthaft geistiges Zimmer« [SWB 8,
127]) beschrieben witd »olt atmosphere stagnante est 1égérement teintée
de rose et de bleu«® (BOC, 280}, und im zweiten Durchgang als »taudis«
(»Loch« [SWB 8, 129]}, als »séjour de Iéternel ennui« (BOC I, 281)
(»Stitte der ewigen Verdrossenheit« [SWB 8, 129]). Die Wahrnehmung
ist dabei im ersten Fall bestimmt von der Wirkung des Opiums, die im
ersten Teil des Gedichts implizit itber den Terminus des »démon bien-
veillant« (»wohlwollenden Dimon« [SWB 8, 127]) und im zweiten Teil
explizit iiber den Hinweis anf die Laudanumflasche zu erschlieffen ist.
Die Bruchstelle stellt, dem Schlagen der Uhr im Réve parisien vergleich-
bar, das donnernde Klopfen des Gerichtsvollziehers dar, das den Triumer
in die Realitit zuriickholt und mit dem die »éternité de délices« (BOC 1,

61 »Die Uhr mit dumpfen Schiigen schlug unerbittlich Mittag [...].« (SWB 3, 267)

62 »[Ulnd Finsternisse goff der Himmel auf diese kliglich trig und kalte Welt[...].«
(SWB 3, 267)

63 »[lln dessen regloser Luft ein zartes Rosa, ein weiches Blau schwimme [...].«

(SWB 8, 127)
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281) (»Ewigkeit der Wonne« [SWB 8, 129]} der »brutale dictature« (sroher
Gewalt« [SWB 8, 131]) der Zeit (BOC I, 282) weicht. Auch hier kann ich
nicht auf kiinstlerische Details cingehen, wie etwa die Orientierung an
diversen Gemilden, die der Darstellung der schambre paradisiaque« zu-
grunde liegt.* Zu betonen wire lediglich, dass mit der zweimaligen
Schilderung des Zimmers einerseits die schapferische Kraft der Imagina-
tion gezeigt wird, der es gelingt, in der banalen Wirklichkeit etwas diese
Uberschreitendes entstehen zu lassen, andererseits die Desillusionierung,
die nach dem Ende des Rausches einsetzt. Diese kunstvolle Doppelung
von »vie terrestre« und »vie idéale« kennzeichnet nicht nur Baudelaires
Asthetik generell, interessanterweise bringt er sie auch zur Erklirung des
Titels La double vie von Assclineaus Novellenband in Anschlag: »La plu-
part des morceaux [...] sont des échantillons du malheur humain mis en
regard des bonheurs de la réverie.«®s (BOC 11, 88) Genau diese Doppel-
strukrur, aus der das Spicl von Tllusionierung und Desillusionierung ent-
stehen kann, fehlt aber im Fall der protokollartigen Traumaufzeichnung,
deren »légitimité de l'absurde et de Pinvraisemblable« »Berechtigung des
Absurden und des Unwahrscheinlichen« [SWB s, 80]) Baudelaire bei As-
selineau lobt. Die Doppelstruktur ist das Produkt einer kiinstlerischen
Gestaltung, die dem Traumprotokoll per se noch nicht inhirent ist, wie
sich auch am Beispiel von Baudelaires Traumaufzeichnung im Brief an
Asselineau zeigen [dsst.

3. Die Traumaufzeichnung im Brief

Baudelaire verfasst seinen Brief an Asselineau einzig der circa drei Seiten
umfassenden Traumaufzeichnung wegen. Einleitung und Schluss neh-
men unmittelbar auf den Traum Bezug, indem sie Informationen zum
Zeitpunkt des Traums® und den Schlafbedingungen sowie eine Ein-
schitzung des cigenen Traumlebens geben. Als Zweck der Mitteilung
wird eingangs die Unterhaltung Asselineaus genannt: »Puisque les réves

64 Vgl. dazu Marco Nuti: Ode all’'odalisca: La vertebra del sogno ne Lz chamébre dou-
bie di Charles Baudelairex, in: Il Lertore di Provincia 126-127, 2006, S. 99-111.

65 »Die Mehrzahl der Erzihlungen [...] sind Beispiele des menschlichen Ungliicks,
die dem Gliick des Triumens gegeniibergestellt werden.« (SWB 5, 78)

66 »ll est 5 heures du matin, il est donc tour chaud.« (LCA 338). (»Es ist 5 Uhr mor-
gens, er ist also noch ganz warm.« [SWB 5,9])
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vous amusent, en voild un qui, jen suis sfir, ne vous déplaira pas.«%7 (BOC
I, 338) Den Erfolg lisst Baudelaire abschliefiend allerdings offen: »]’ignore
si tout cela vous paraitra aussi drole qu'a moi.«®® (LCA 341) Explizit steht
die Traummitteilung also im Kontext der Unterhaltung, jegliches Ver-
fahten der Sinnstiftung weist Baudelaire weit von sich, sei es eingangs
durch die schon zitierte Betonung der Fremdheit des Traums und des
fehlenden Schliissels, sei es abschliefend durch die Ablehnung jeglicher
radaptation morale«.®® Dem Traum wird also das Verstindnis als »tableau
symbolique et moral« verweigert. Einen — freilich rein mechanistischen
und im Rahmen der Leibreiztheorie situierten — Etklarungsansatz st
lediglich ein Verweis auf die Schlafposition erkennen. Mit dem Verzicht
auf die Mitteilung von Verstchenszusammenhingen, die den Traum ver-
stindlicher machen konnten, sowie mit der Betonung, dass die Traum-
elemente seinem Leben véllig fremd seien, enthebt Baudelaire diesen
ausdriicklich der Sphire des »réve naturel« und verstirkt die durch die
Erwihnung der Hieroglyphensprache beteits aufgerufene Aura des Enig-
matischen. Er setzt mit dieser Rahmung Verfahren ein, wie die narrato-
logisch versierte Psychoanalytikerin Brigitte Boothe sie als typisch fiir das
kommunikative Setting der Traummitteilung im Bereich des Miind-
lichen herausgearbeitet hat:

Der Traumkommunikator — also derjenige, der seinen Traum mit-
teile — spricht im Modus der Verfremdung. Er prisentiert das Ge-
triumte als etwas, das sich in ihm jenseits eigenen Zutuns als Fremdes
und Nicht-Angeeignetes vollzogen hat, und er richtet sich an sein Ge-
geniiber mit dem Appell, das Nicht-Angeeignete durch Sinngebung zu
verwandeln.”®

Den implizit enthaltenen Appell der Sinngebung freilich schwicht Bau-
delaire durch die wiederholte Betonung des rein unterhaltsamen Charak-
ters dieser Traummitteilung ab. Dies hat seine posthumen Leser jedoch
nicht daran gehindert, auf den Appell in unterschiedlicher Weise zu ant-

67 »[D]a Sie Triume unterhaltsam finden, so sei hier einer niedergeschrieben, der
Ihnen gewifl nicht miffallen wird [...].« (SWB 5, 9)

68 »Ich weifl nicht, ob dies alles Ihnen so merkwiirdig vorkommr wie mir.« (SWB 5, 12)

69 »Le bon Minot serait fort empéché, je présume, d'y trouver une adaptation mo-
rale.« (LCA 341). (»Der gute Minot hitte wohl betrichtliche Miihe, eine mora-
lische Nutzanwendung daraus zu ziehen. [SWB 5, 12])

70 Brigitre Boothe: Traumkommunikation, Vom Ephemeren zur Metivierung, in:
Burkhard Schnepel (Hg.): Hundert Jahre Die Traumedentung, Koln: Koppe 2001
(Studien zur Kulturkunde 119), $. 31. Zur Aura des Enigmatischen vgl. ebd., 5. 32.
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worten, sei es mit (zweifelhaften) psychoanalytischen Interpretationen, 7
sei es mit inspirierenden Motivsuchen im literarischen und biographi-
schen Umfeld.” So hat Michel Butor gezeigr, dass der Traum dem Tages-
geschehen keineswegs so fremd ist, wie Baudelaire glauben machen
méchte. Am Vortag des Traums ist Baudelaires erstes Buch erschienen,
die Ubersetzung von Poes Nouvelles extraordinaires. Es ist schwer vorstell.
bar, dass Baudelaire den Bezug zwischen Traum und Wachleben an die-
ser Stelle nicht erkennt — und nicht auch bei Asselineau voraussetzt. Fiir
einc Reihe weiterer Elemente kann Buror ebenfalls zeigen, dass sie entwe-
der einen biographischen Ursprung haben oder aber aus der gerade fer-
tiggestellten Ubersetzung von Poes Nowuvelles extravrdinaires stammen.
Mit Butor gelesen, wire dieser Traum also trotz Baudelaires Strategie, ihn
als »réve hiéroglyphique« darzubieten, durchaus ein »réve naturel«, Bay-
delaires Prisentationsmodus wiirde dann vor allem aus der geringen
Wertschitzung, die dem »réve naturel« im Kontext seiner Zeit zukomint,
resultieren, wohingegen sein Interesse fiir diesen Traum ein grandsitz[i-
ches Interesse am »réve naturel« bekunden wiirde. Auffillig ist zudem der
Umstand, dass Baudelaire trotz der Insistenz auf dem Hicroglyphencha-
rakter jeden Versuch einer Deutung von sich weist — sodass der Rede von
der Hieroglyphensprache also keine hermeneutische, sondern lediglich
eine 4sthetische Funktion zukommt, insofern sie die Qualititen des Ab-
surden und Fremdartigen markiert.

Der Traumbericht selbst beginnt mit einer zeitlichen und &rtlichen Si-
tuierung, die eine alltiglich-realistische Situation einleitet: »I1 était (dans
mon réve) 2 ou 3 heures du matin, et je me promenais seul dans les
rues.«” (LCA 338) Es erfolgt eine Begegnung mit cinem Bekannten, die
zum gemeinsamen Mieten einer Kutsche fiihrt. Erst in den folgenden
Sitzen, die die »course personnelle« des Traum-Ichs bezeichnen, sind un-
gewdhnliche Zwinge und Verinderungen zu verzeichnen, die den
Traumcharakter anzeigen, und die Baudelaire im Traumbericht durch
Unterstreichungen als »légitimité de I'absurde et de invraisemblablec

7L Vgl. René Laforgue: Léchec de Bandelaire: érude psychoanalytique sur la névrose
de Charles Baudelaire, Patis: Moni-Blanc 1931, oder Charles Mauron: Des méta-
phores obsédantes au mythe personnel, Paris: Corti 1962.

72 Vgl. Michel Butor: Histoire extraordinaire. Essai sur un réve de Baudelaire, Paris:
Gallimard 1961, und Roberto Calasso: Der Traum vom Museumsbordell, in: ders.
(Anm. 7), 8. 197-236.

73 »Es war (in meinem Traum) 2 oder 3 Uhr morgens, und ich ging allein in den
Straflen spazieten.« (SWB s, 9}
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hervorhebt, ohne dabei jedoch den Duktus des Protokolls und der Dis-
tanz zum Traum aufzugeben:

Je considérais comme un devoir d’offrir 4 la maitresse d’une grande
maison de prostitution un livre de moi qui venait de paraitre. En regar-
dant mon livre, que je tenais A la main, i/ se trouva que C'était un livre
obscéne, ce qui m'expliqua la nécessité d'offrir cet ouvrage i cette
femme.” (LCA 338)

Das Traum-Ich ist hier an die Gesetze der Traumwelt gebunden, es hat im
Gegensatz zum Réve parisien keine Moglichkeit, gestaltend einzugreifen.

Im weiteren Traumgeschehen, das aus dem nunmehr im Prisens ge-
schilderten Besuch des Bordells besteht, fiir den die Ubergabe des Buches
auf einmal nur einen Vorwand darstellt,”s lassen sich drei Teile unter-
scheiden. Im ersten Teil betritt das Traum-Ich das Bordell, wobei der —
selbst fiir einen solchen Anlass — defizitire Zustand seiner Bekleidung
hervorgehoben wird.”¢ In diesem Teil werden einerseits die weitliufigen
Riumlichkeiten beschrieben, »de vastes galeries, communiquant ensem-
ble« (LCA 339) (»in weiten Galerien, die untereinander zusammenhin-
gen« [SWB s, 10]), die Lokalititen aus den Erzihlungen Poes aufrufen,””
andererseits die zunehmende Einschiicheerung des Traum-Ichs, das sich
nicht traut, eines der Midchen anzusprechen. Insofern gerit es zuneh-

74 »Ich hiele mich fiir verpflicheet, der Inhaberin eines grofen Bordells eines meiner
Biicher, das eben etschienen war, zum Geschenk zu machen. Wie ich einen Blick
auf mein Buch warf, das ich in Hinden hielt, entdeckte ich, das [sic] es ein obs-
zones Buch war, was mir die Notwendigkeit erklirte, dieses Buch dieser Frau zum
Geschenk zu machen.« (SWB s, 9)

75 »De plus, dans mon esprit, cette nécessité était au fond un prétexte, une occasion
de baiser en passant une des fifles de la maison, ce qui implique que, sans la né-
cessité d'offrir le livre, je n'aurais pas osé aller dans une pateille maison.« (LCA
338} (»Doariiber hinaus jedoch war diese Notwendigkeit in meinem Geist eigent-
lich ein Vorwand, um mich in jenem Haus im Vorbeigehen mit einem der Mid-
chen einzulassen, was bedeutete, daf ich, ohne die Notwendigkeit der Ubertei-
chung dieses Buches, es nicht gewagt hitte, ein solches Haus aufzusuchen.«
[SWB s, oL])

76 »[...] je m'apergois que ma pine pend par la fente de mon pantalon déboutonné,
[...] je m'apercois que j'ai les pieds nus, et que je les ai posés dans une mare hu-
mide au bas de Pescalier.« (LCA 339) (»[...] da bemerke ich, daff mir der Schwanz
zum aufgekndpfren Hosenschlitz heraushingt [...] [ich] gewahre, daf} sie [die
Fiifie] nacke sind, und daff ich mit ihnen unterhalb der Treppe in cine Pfiicze ge-
raten bin. [SWB s, 10])

77 Vel. dazu Butor {Anm. 39), S. 201-204.
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mend in die Position eines Beobachters und wendet sich gegen Ende deg
ersten Teils einer Serie von Zeichnungen zu, die an den Winden hﬁngen_-
»Tous [les dessins, S.G.] ne sont pas obscénes. — Il y a méme des dessing
d'architecture et des figures égyptiennes. [...] — Cela représente quelque-
fois des images d’étres bizarres, monstrueux«® (LCA 339). Diese Zeich-
nungen reprisentieren den Ubergang vom Obszénen, das den ersten Teil
des Traumberichts prige,? iiber dgyptische Figuren, die unwillkiirlich ap
die ritselhaften Hieroglyphen denken lassen, hin zum Monstrésen, das
im zweiten und dritten Teil dominiert. Das Ziear illustriert zudem s0-
wohl die Art der protokollartigen Beschreibung, in der des Ofteren Ge.
dankenstriche die Briiche zwischen den kurzen parataktischen Sitzen
markieren, als auch die rein beobachtende Haltung gegeniiber dieser
Traumwelt. Nicht nur prisentiert Baudelaire dic Traumwelt — im Gegen-
satz zur Schopfung im Réve parisien — als cine vorgingige, auf die das
Traum-Ich nur reagieren kann, es werden auch kaum Urteile und Erstau-
nen zum Ausdruck gebracht, was eine Distanzierung des schreibenden
Ichs von den ungewshnlichen Vorkommnissen markieren wiirde, Dic
Beschreibung bleibt sehr niichtern und dies gilt nicht nur fiir die Be-
schreibung der Ortlichkeiten, sondern auch fiir die Protokollierung der
Gefiihle des Traum-Ichs.* Im zweiten Teil des Traums finden sich zudem
eine Reihe von Reflexionen des Traum-Ichs, die ihren Ausgangspunke
nehmen von der Inkongruenz zwischen dem Oxt und den Illustrationen
und zu der Erkenntnis fiihren, dass die menschliche Dummbheit manch-
mal cinen geheimnisvollen Nutzen haben kann. Das Traum-Ich erlebe
sich nun nicht mehr als schiichtern, sondern ist stolz auf die »justesse de
[slon esprit philosophique« (LCA 340) (»Schliissigkeit [s]einer philoso-
phischen Erwigungen« [SWB s, 11]).

Im dritten Teil des Traums schlieflich dominicren das Bizarre und
Monstrise, steht die Untethaltung mit einem lebenden Monstrum in
diesem »musée médical« im Zentrum. Dieser Teil ist in der Darstellung
von zahlreichen Kennzeichnungen von Widerspriichen (»mais«, »quo-

78 »Nichr alle [Zeichnungen sind] mit obszénen Darstellungen. — Man siehr sogar
Bauwerke und dgyptische Figuren. [...] Das ergibt mitunter Darstellungen von
schr bizarren, monstrisen Wesen [, ..].« (SWB 5, 10)

79 Das Buch gilt von Anfang an als »livre obscénex, das aus der Hose hingende Ge-
schlechusteil des Traum-Ichs Fille auch ohne lexematische Markierung in diese
Kategorie, und die sdessins obscanes« schlieflen den Teil dann ab.

80 »Je me sens trés triste et trés intimidé; [...] je me sens de plus en plus intimidé«
(LCA 339). (»Ich bin sehr bekiimmert und sehr schiichtern; [...] meine Schiich-
ternheit [nimmr unaufhéelich zul.« [SWB 5, 10])
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ique«) begleitet und beginnt mit ciner ausfithrlichen Beschreibung des
Monstrums, die auch mehrere qualifizierende Adjekrive enthilt:

D

Mais parmi tous ces étres, il y en a un qui 2 vécu. Clest un monstre né
dans la maison, et qui se tient éternellement sur un piédestal. Quoique
vivant, il fait donc partie du musée. Il n'est pas lzid. Sa figure est méme
jolie, trés basanée, d’une couleur orientale. Il y a en lui beaucoup de
rose et de vert. Il se tient accroupi, mais dans une position bizarre et
contournée.® (LCA 340; Hervorhebungen von mir, $.G.)

ie in iiberwiegend parataktisch organisierten und zumeist schr kurzen

Sitzen gehaltene Beschreibung ist um den Gegensatz von »Leben« (né,
vivant) und »Museumc« (piédestal, musée) organisiert, dem der von »hig-
lich« und »schon« an die Seite gestellt wird. In der Beschreibung werden
Exotisches (»couleur orientale«) und Bizarres (»position bizarre«) kombi-
niert. Dieses Lebewesen, dessen Monstrisitit aus einem eigenartigen,
kantschukartigen Auswuchs am Kopf besteht, den es um den Kérper wi-
ckeln muss, um sich fortbewegen zu knnen, steht unter Zwingen, de-
ren Notwendigkeit nicht naher erliutert wird:

81

82

Voila plusieurs années qu'il est obligé de se tenir dans cette salle, sur ce
piédestal, pour la curiosité du public. Main son principal ennui, c’est &
I'heure du souper. Etant un étre vivant, il est obligé de souper avec les
filles de I'établissement, — de marcher en chancelant avec son appen-
dice de caoutchouc jusqu’a la salle du souper, — ot il lui faut le garder
roulé autour de lui, ou le placer comme un paquet de cordes sur une
chaise, car §'il le laissait trainer par terre, cela lui renverserait la téte en
arriére. De plus, il est obligé, lui, petit et ramassé, de manger 3 c6té
d’une fille grande et bien faite.** (LCA 340)

»Doch unter all den Wesen ist eines, das gelebt hat. Es ist ein Monstrum, das in
diesem Haus geboren wurde, und das dort ewig auf einem Sockel hoclct. Obwohl
es lebt, gehort es doch dem Museum an. Es ist nicht hiflich. Sein Gesicht ist so-
gar hitbsch, sehr gebriune, ein orientalischer Teint. Vieles an ihm ist rosa oder
griin, Es kauert auf seinem Sockel, aber in einer seltsamen, gewundenen Hal-
tung.« (SWB s, 1)

»8eit mehreren Jahren schon ist es gendrigt, sich in diesem Saal aufzuhalten, auf
diesem Sockel, als Kuriositit fiir die Besucher. Das Verdrieflichste von allem aber
ist die Stunde des Nachtmahls. Da es ein lebendes Wesen ist, muf} es dieses mit
dermn Midchen des Etablissements zusammen einnchmen, — schwankend schleppt
es sich mit seinem Kautschukanhinger bis in den Speisesaal, — und dort mufi es
von seinem Auswuchs umwickelt dasitzen, oder diesen wie ein Pack Sericke neben
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Diese Umstinde erwecken das Interesse des Traum-Ichs: »Je n'ose pas le
toucher, — mais je m'intéresse 2 lui.«* (LCA 340) An dieser Stelle jedoch, ’
an der sich eine aktivere Beteiligung des Traum-Ichs anbahnt, endet der
Traum:

En ce moment, — (ceci n'est plus du réve), ma femme fait du bruit avec
un meuble dans la chambre, ce qui me réveille. Je me réveille fatigug,
brisé, moulu par le dos, les jambes et les hanches. — Je présume que je
dormais dans la position contournée du monstre.® (LCA 340f.)

Trotz des am Ende hetgestellten Bezugs zwischen seiner Schlafposition
und der »position contournée du monstre«, vermeidet Baudelaire in sei-
ner Darstellung alles, was den Traum als »réve naturcl« erscheinen lassen
kénnte. Sein Interesse richtet sich, so kénnte man resiimieren, auf die
fremdartigen und inkohirenten Momente des Traums sowie auf die dem
Geschehen zugrunde liegende Gesetzmiifligkeit, die immer wieder ausge-
stellt wird. Dies alles trigt dazu bei, den Traum als etwas Fremdartiges
und als Zwang darzustellen. Obwohl sich der Einleitung zu der Traum-
aufzeichnung entnehmen ldsst, dass Baudelaire dem Traum eine Bot-
schaft unterstellt, zieht er sich in seiner Darstellung auf eine Position des
Nichtverstehens zuriick und hebt in erster Linie die Fremdartigkeit des
Traumgeschehens hervor. So erzeugt der protokollartige Bericht eine
Form von Distanz zum Traum, die durch das Bekenntnis des Nichtver-
stehens noch erhoht wird. Trotz dieser Darstellungstechniken bleibt die
alltidgliche Realitit als Ausgangspunkt des Traums erkennbar. Sie wird
durch die Dimensionen des Obszdnen, Ritselhaften und Monstrisen
zwar verfremdet, aber verschwindet nie ganz. Im Gegensatz zu den poe-
tischen Traumdarstellungen in Réve parisien und La chambre double er-
folgt keine Gegeniiberstellung von Eigenwelt des Traums und banaler
Realitit, sondern zwischen beiden findet im Rahmen des Traums eine
Vermischung statt. Man denke nur an die Schwierigkeiten des zunichst
als fremdartig-orientalisch geschilderten smonstre« beim Essen mit den

sich auf cinen Stuhl legen, denn licfe es ihn am Boden schleifen, so wiirde er ihm
den Kopf nach hinten ziehen. Klein und gedrungen, wie es ist, hat man ihm iiber-
dies seinen Plarz neben einem groflen und gutgewachsenen Midchen angewie-
sen.« (SWB s, 12}

83 »Ich wage niche, es zu berithren, — aber es interessiert mich.« (SWB s, 12)

84 »In diesem Augenblick, — (und das ist nicht mehr gettiumt) macht meine Frau ein
Gerdusch mit einem Mdobel in ihrem Zimmer, was mich aufwecke. Ich erwache
miide, zerschlagen, zerwalkt, an Riicken, Beinen und Hiiften. — Ich vermute, daf}
ich in der gewundenen Haltung des Monstrums geschlafen habe.« (SWB s, 12)
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Midchen im Bordell. Insofern kénnte man behaupten, dass sich in die-
ser Zusammenstellung auch Elemente des »réve hiéroglyphique« mit
dem »réve naturel« vermischen bzw. dass die Trennung der beiden Kate-
gorien, die Baudelaire in seinen dsthetischen Schriften vornimmt, am
Beispiel der tatsichlichen Traumaufzeichnung hinfillig wird.

4. »Symptémes de ruines«

Abschliefiend soll nun gefragt werden, wie sich der erhaltene Entwurf fiir
die Sektion »Onéirocritie« der Pezits poémes en prose zu den bisher unter-
suchten Formen der poetischen Traumdarstellung und der brieflichen
Traumaufzeichnung verhilt.® Es handelt sich, wie schon erwihnt, um
einen Entwurf, der ither weite Strecken aus Stichworten besteht und von
dem sich schwer sagen ldsst, wie weit die Ausarbeitung schon gedichen ist.

Symptdmes de ruine. Bitiments immenses. Plusieurs, I'un sur l'auire,
des appartements, des chambres, des temples, des galeties, des escaliers,
des coecums, des belvédéres, des lanternes, des fontaines, des statues. —
Fissures, lézardes. Humidité provenant d'un réservoir situé prés du ciel. —
Comment avertir les gens, les nations —? avertissons 4 l'oreille les plus
intelligents.

Tout en haut, une colonne craque et ses deux extrémités se dé-
placent. Rien n'a encore croulé. Je ne peux plus retrouver l'issue. Je des-
cends, puis je remonte. Une tour-labyrinthe. Jo nai jamais pu sortir.
Jhabite pour toujours un bitiment qui va crouler, un bitiment travaillé
par une maladie secréte. — Je calcule, en moi~méme, pour m’amuser, si
une si prodigieuse masse de pierres, de marbres, de statues, de murs,
qui vont se choquer réciproquement seront trés souillés par cette mul-
titude de cervelles, de chairs humaines et d’ossements concassés. — Je
vois de si terribles choses en réve, que je voudrais quelquefois ne plus
dormir, si j’étais stir de n'avoir trop de fatigne.36 (LCA4, 317)

85 Laurent Schneider liest diesen Entwurf unter dem Blickwinkel einer Astherik des
Fragments und als dsthetische Radikalisierung, dic in die spiter von Rimbaud be-
schritcene Richrung gehe, vgl. Laurent Schneider: Symptémes de ruine, frag-
ments d’avenir, in: UAnnée Baudelaire 4 {2000) [Postérités de Baudelaire], S. 13-28.

86 »Anzeichen des Verfalls. Ungeheure Baulichkeiten. Mehrere, eine iiber der ande-
ren, Wohnungen, Zimmer, Tempel, Galerien, Treppen, coecums. Belvedere, Later-
nen, Brunnen, Statuen. - Spriinge, Risse. Feuchtigheis, die aus einem Reservoir
stammt, das dem Himmel nahe liegt. — Wie soll man die Leute, die Vélkerschafien

warnen —? Warnen wir die Kliigsten durch ein Wort in ihr Ohr.
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Auffallend ist zuniichst einmal, dass der erste Absatz keine vollstindjgen
Sirze enthilt. Es handelt sich um eine Aneinanderreihung von Elemen-
ten, die fiir eine Beschreibung dienen kénnten, es fehlen jedoch (zumin-
dest im vorliegenden Stadium} die Verkniipfungen zwischen ihnen. Der
zweite Abschnitt beginnt dann mit sehr kurzen, paratakeisch gegliederten
Sitzen, die in ihrer extremen Verkiirzung und repetitiven Monotonje
den auf ewig gestelleen Schrecken des Moments vor der Katastrophe plas-
tisch machen. Mit Ausnahme allenfalls des mit »Je calcule en moi-mémes
beginnenden Satzes unterscheidet sich diese Sprache deutlich sowohl von
der den Poémes en prose unterstellten »prose poétique, musicale sang
rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour sadapter [...] aux
ondulations de la réverie<®” (BOC I, 229), als auch von der niichternen
und protokollartigen Traumaufzeichnung im Brief.®

Mit dem Einsatz »Symptémes de ruine« ist ein wichtiges Motiv des
folgenden Textes annonciert. Die verschachtelten Gebiude mit ihren
vielen Innenriumen und Gingen erinnern neben einzelnen motivlichen
Reminiszenzen an die Traumstadt aus dem Réve parisien,®® vor allem an
die »vastes galeries, communiquant ensemble« (LCA 339) aus der brief.
lichen Traumaufzeichnung und evozieren deutlich ein Poe’sches Setting,
Auffallend ist zudem die Abwesenheit des Traum-Ich im ersten Ab-
schnitt, womit nicht nur eine agierende, sondern auch eine beobach-
tende Instanz, welcher der spiitere Traumbericht zugeschrieben werden
kénnte, ausfille. Dadurch entsteht eine grofie Differenz sowohl zum
Réve parisien mit dem »peintre fier de mon géniec, der sein eigenes Bild

Ganz oben birst eine Siule, und ihre beiden Enden riicken von der Stelle. Noch
ist nichts eingestiirzt. Ich kann den Ausgang nicht mehr finden. Ich stcige hinab,
dann steige ich wieder hinauf. Bin labyrinthischer Turm. Aus dem ich niemals
einen Weg ins Freie finden konnte. Ih bewohne auf immer ein Gebinde, das dem
Einsturz nahe ist, ein Gebiude, in dem eine heimiiche Krankbeit am Werk ist. — Ich
iiberlege bei mir selbst, zu meiner Untethaltung, ob eine so gewaltige Masse von
Steinen, von Marmorblécken, von Statuen, von Mauern, die aufeinanderprallen
werden, von dieser Unzahl menschlicher Hirne, menschlichen Fleisches und zer-
malmter Knochen sehr besudelt sein werden. — Ich sehe so griflliche Dinge im
Traum, daff ich manchmal nicht mehr schlafen méchte, wenn ich gewifll wilre,
dafl mich dies nicht allzu sehr ermiidete.« (SWB 8, 315)

87 »[Poetischen Prosa], einer musikalischen Prosa ohne Rhythmus und chne Reim,
schmiegsam genug, doch auch uneben und rauh genug, um sich [den Wellen-
bewegungen der Traumerei] anzupassen [...].« (SWRB 8, 115)

88 Als »rychme tout particulier« und »allure brusque, un peu haletante, plus proche
du style des carnets intimes que des podmes en prose« bezeichnet sie Suzanne
Bernard: Le poéme en prose de Baudelaire 4 nos jours, Paris: Nizet 1959, 5. 149.

89 Vgl dazu Schneider (Anm. 45), §. 24
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betrachtet, als auch zu der brieflichen Traumaufzeichnung, in der das
Traum-Ich von Beginn an in das Geschehen involvierr ist.

Im zweiten Absatz wird zunichst eine drohende Gefahr angekiindigt:
»Tout en haut, une colonne craque et ses deux extrémités se déplacent.
Rien n'a encore croulé.« Der geschilderte Zeitpunkt erscheint so als einer
kurz vor der Katastrophe. In eben dieser Situation wird erstmals das
Traum-Ich eingefiihrt: »Je ne peux plus retrouver l'issue«. Es erscheint
einer bedrohlichen Welc hilflos ausgeliefert, in der — ghnlich wie in Pira-
nesis Careeri — aus den labyrinthartigen Treppenanlagen kein Ausgang zu
finden ist.?® Weiterhin fillt die besondere Zeitstruktur auf, die zwischen
Stillstand und Ewigkeit anzusiedeln ist: »fe nai jamais pu sortir. ['habite
pour toujours un bitiment qui va cronler« (BOC I, 372) Der Moment der
unmittelbar absehbaren Katastrophe wird so ins Ewige verlingert und
gemahnt an Erzihlungen Poes; insbesondere The Fall of the House of Us-
her liefert Motive und Atmosphire fiir diesen Entwurf." Die geschilderte
Ewigkeit ist insofern nicht mehr die »éternité de délicesl« (BOC I, 281)
aus La chambre double, sondern allenfalls die schreckliche Ewigkeit der
Stille aus dem Réve parisien. Allerdings entspricht der im Entwurf skiz-
zierte Traum auch nicht jenem hieroglyphischen »réve-miracle«, den
Baudelaire sowohl i Réve parisien als auch in seinen theoretischen Aus-
sagen immer wieder feiert. Das »miracle« macht hier véllig dem Schre-
cken Platz, Wie der letzte Satz nachdriicklich unterstreicht, erscheint der
Traum weder als banales »capharnaiim de la nuit« noch als ritselhafter
»langage hiéroglyphique«, sondern als grauenerregende und angstvolle
Erfahrung, der das Traum-Ich ausgeliefert ist. Dass dies keinen Einzelfall
im Bereich von Baudelaires Traumwelt darstellt, zeigt eine dhnliche Cha-
rakterisierung des Traums als Gefahr in Fusées: »A propos du sommeil,
aventure sinistre de tous les soirs, on peut dire que les hommes
sendorment journellement avec une audace qui serait inintelligible si

go Die Carceri von Piranesi, die Thomas de Quincey in seinen Confessions gf an Eng-
fish Opium-Eater (1821) nach einem Bericht von Coleridge beschreibe, werden in
der Literatur der franzésischen Romantik seit der Ubersetzung von Musset
(LAnglais mangenr d'opium, 1828) zu einem beliebten Albtraummotiv. Vgl. dazu
Luzius Keller: Piranése et les romantiques frangais, Paris: Corti 1966 und Geor-
ges Poulet: Trois essais de mythologic romantique, Paris: Corti 1966, S. 135-187.
Interessanterweise verzichtet Baudelaire in dem Teil der Paradis arsificiels, der
den Confessions d'un mangeur dopium anglais gewidmet ist, auf die Wiedergabe
der entsprechenden Passage.

91  Fiir diesen Hinweis danke ich Bernard Dieterle.
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nous ne saviens quelle est le résultat de I'ignorance du danger.<* (BOC 1,
654} Ein solcher Traum ist keine gesteuerte und beherrschbare [tusion,

die

durch kiinstlerische Darstellung perfektioniert und in ein Spiel von

lllusionierung und Desillusionierung einbezogen werden kann. Eg han-
delt sich um eine bedrohliche Erfahrung des Schreckens, deren Darstel-
lung andere Mittel erfordert und die sich kaum in einen »réve maftrigée
verwandeln lisst. Unter Umstinden ist die Sektion »Réves« der Petiss
poéme en prose auch daran gescheitert, dass sich die Erfahrung des Alb-
traums fiir Baudelaire nicht zureichend distanzieren, beherrschen und
dsthetisieren ldsst. Er scheint sich, darauf verweisen auch andere
Stichworte,” an einer an Poe orientierten Asthetik versuchr zu haben,
ohne dass er jedoch ein ihn befriedigendes Ergebnis erreicht hitre,

92

93
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»Hinsichtlich des Schlafes, dieses finsteren Abenteuers, das sich jeden Abend
wiederholt, kann man sagen, dafl die Menschen tiglich mit ciner Kiihnheit ein-
schlafen, die unbegreiflich wire, wiifften wir nicht, dafl sie der Unkenntnis der
Gelahr entspringt.« (SWB 6, 199)

In der Liste IT »Spleen de Paris A faire« finden sich bei manchen Titeln einzelne
Notizen in Klammern, so z. B.: »89 Appartements inconnus. {Lieux connus et in-
connus, mais reconnus. Appartements poudreux. Déménagements. Livres retrou-
vés)« [BOCT, 369)] (»89* Unbekannte Wohnungen. [Bekannte und unbekannte,
doch wiedererkannte Orte. Verstaubte Wohnungen, Umziige. Wiedergefundene
Biicher]« [SWB 8, 312]); »93 Les Escaliers. (Vertige. Grandes courbes. Hommes
accrochés, une sphére, brouillard en haut et en bas)« [BOC 1, 369)] {93 Die
Treppen. {Schwindel, Michtige Kurven. Menschen, die sich anklammern, ein
sphirischer Kérper, Nebel oben und unten]« [SWB 8, 312]); »95 Condamnation
4 mort. (Faute oubliée par moi, mais subitement retrouvée, depuis la Condam-
nation.)« [BOC 1, 369}] {»95 Zum Tode verurteilt (ein Vergehen, das ich verges-
sen hatte, dessen ich mich aber plétzlich enwsinne, nach der Verurteilung)«
[SWB 8, 312)); sowie auf weireren Notizen: »Premidre apparition du Choléra 4
un bal masque & Paris, 1831« (BOC T, 374) (oErster Aufirite der Cholera auf
cinem Maskenball in Paris, 1831.« [SWB 8, 317]).



