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SUSANNE GOUMEGOU

Krankes Leben. Zur Pathologisierung von Kiinstler
und Kosmos in Jules Laforgues Le Sanglot de la terre

Der Dekadenz wird gemeinhin ein negativer Vitalismus zugeschrieben, der auch
einen Hang zum Morbiden impliziert. In einer Zeit, in der politische und soziale
Niedergangserscheinungen in biologisch-medizinische Degenerationstheorien ge-
falt werden, muf diese Vorliebe nicht verwundern. Gleichwohl will diese Studie
zeigen, daf8 das Dispositiv von Krankheit und Niedergang, das Jules Laforgue, der
wohl bedeutendste der jungen Dekadenzdichter, verwendet, nicht nur im Zeichen
cines solchen negativen Vitalismus steht, sondern bereits einen darwinistisch inspi-
rierten Lebensbegriff impliziert, der Dekadenz, zumindest im Zeichen der Kunst,
nicht nur als Niedergang, sondern auch als Teil eines umfassenden Entwicklungs-
prozesses betrachtet und eine zyklische Strukeur aufweist. Es geht hier also weniger
um den — wohl auch schon ausreichend erbrachten! — Nachweis, dafd Laforgue
seine Zeit als im Verfall begriffen versteht und pathologisierend beschreibt, son-
dern um die Frage, welchem epistemischen Modell die pathologischen Zuschrei-
bungen folgen, welcher Lebensbegriff damit verbunden ist und wie die — zumin-
dest partielle — Valorisierung des Pathologischen im Bereich des Asthetischen
funktioniert.

Dabei wird sich zeigen, daf} Laforgue zur Charakterisierung von Ich und Welt
auf die Konnotationspotentiale verschiedener Krankheiten zuriickgreift, die sich in
der Logik der medizinischen Theorie entweder dem Bereich der Hypertrophie
oder dem der Atrophie, also iibermifigem Wachstum bzw. Schwund, zuordnen

1 Vgl. etwa Jean-Pierre Bertrand, »Discours médical et commercial dans Les Complaintes de Jules
Laforguec, in: Alain Vaillant (Hg.), Ecrire/savoir: Littérature et connaissances i ['époque moderne,
Saint-Etienne: Printer, 1996, S. 69-77; Gérard Briche, »Entre phitisie et tuberculose: I'écriture de
Jules Laforgues, in: Revue des Sciences Humaines 79, 208 (1987), S. 141-160; Gérard Briche, »Mal
de Mere. Portrait de l'artiste en malade: Jules Laforgues, in: Max Milner (Hg.), Littérature et patho-
logie, Saint-Denis: Presses Univ. de Vincennes, 1989, S. 205-211; Daniel Grojnowski, »De la pre-
miere des Complaintes de 'Hypertrophie cosmique a la Chanson du Petit Hypertrophiquec, in: An-
dré Guyaux/Bertrand Marchal (Hgg.), Jules Laforgue. Colloque de la Sorbonne (Actes de la journée
dagrégation du 18 novembre 2000), Paris: Presses de I'Univ. de Paris-Sorbonne, 2000, S. 43-54;
Daniel Grojnowski, »Poétique des Complaintes«, in: Revue des Sciences Humaines 50, 178 (1980),
S. 14-37; Hugues Laroche, »Jules Laforgue, la complainte de Phébus, in: Jules Laforgue. Collogue
de la Sorbonne (wie oben), S. 117-133; Mirolad R. Margitic, »Paysage et sexualité chez Laforgues,
in: Romantisme 7, 15 (1977), S. 82-91; Henri Scepi, Poétique de Jules Laforgue, Paris: PUF, 2000;
Henri Scepi, »La complainte de tous les excés (de 'hypertrophie au fatras)«, in: Jules Laforgue. Col-
loque de la Sorbonne (wie oben), S. 27-42; Alexandre Zotos, »La Complainte d'un autre dimanchec,
in: Pierre Brunel (Hg.), Les complaintes, Jules Laforgue, Paris: Ed. du Temps, 2000, S. 151-159.




48 SUSANNE GOUMEGOU

lassen.” Diese Konzepte sind insofern prigend fiir die medizinische Auffassung des
19. Jahrhunderts, als physiologische Funktionen in erster Linie nach ihrem ,Zuviel‘
und ,Zuwenig’ bemessen werden. In dem sich seit den 1830er Jahren manifestie-
renden Bestreben, eine Norm fiir den menschlichen Kérper aufzustellen, wird auf
die statistische Verteilung die Gauf¥’sche Kurve angewendet, und die Abweichun-
gen — die dann ein ,Zuviel* oder ,Zuwenig’ darstellen — werden pathologisiert.?
Hypertrophie und Atrophie stellen damit unterschiedliche Formen der Normab-
weichung dar, die, so meine These, bei Laforgue auf der Folie eines noch niher zu
bestimmenden Lebensbegriffs dsthetisch fruchtbar gemacht werden.

Der Lebensbegriff Laforgues ist grundsitzlich, soviel sei schon vorweggenom-
men, durch die Lektiire der Hartmannschen Philosophie des UnbewufSten geprigt.
Bekanntermaflen kann das Hartmannsche Unbewufte wiederum als eine Trans-
formation von Schopenhauers Willen zum Leben begriffen werden. Allerdings ge-
hen in dieses Konzept Elemente der darwinistidchen Lehre ein, so daff das Unbe-
wufSte zu einer unpersonlichen und allgemeinen Kraft wird, die die Existenz aller
lebenden Arten leitet und auch den Menschen dazu bringt, dem — wie bei Scho-
penhauer als licherlich ausgewiesenen — Sexualakt zu huldigen und sich fortzu-
pflanzen.? Dieser Begriff des Unbewufiten hat daher, bei Hartmann wie bei Lafor-
gue, neben seiner psychologischen auch eine biologische Dimension. Allerdings
stellt Laforgue, dem Hartmannschen Pessimismus folgend und im Gegensatz etwa
zum spiteren Bergson, der mit dem ,élan vital ja vor allem an den dynamischen
Aspekt des darwinistischen Lebensbegriffs ankniipft, das zyklische Element des
Wachsens und Vergehens in den Vordergrund. Dabei kommt dem absteigenden
Teil dieses Zyklus grofere Aufmerksambkeit zu als dem aufsteigenden. Das ist nicht
nur charakeeristisch fiir die Dekadenz, sondern hingt auch damit zusammen, dafl
Laforgue sich letztlich nicht von einem vitalistisch geprigten Lebensbegriff 16st,
der das Leben als das Aufzehren einer begrenzten Menge von Energie begreift.

Der Widerspruch zwischen diesen beiden Konzepten, einer Lebenskraft, die ei-
nen stindigen Kreislauf des Wachsens und Vergehens hervorbringt, einerseits, und
einer begrenzten Menge von Lebensenergie, die sich unweigerlich verbraucht, an-
dererseits, fillt ins Auge. Die Spannung zwischen beiden kann nur dadurch teilwei-
se ausgeglichen werden, daff im Rahmen des zyklischen Modells auch das hyper-

2 Die medizinischen Lexika der Zeit tragen Sorge zu betonen, daff Atrophie und Hypertrophie sich
entgegen der Etymologie in erster Linie auf die Entwicklung und erst danach auf die Ernihrung
beziehen: ,[...] les propriétés secondaires d’atrophie et d’hypertrophie se rattachent immédiate-
ment 2 la propriété de développement, et ce n’est que par son intermédiaire qu’elles sont lides 4 la
nutrition®; »Atrophie, in: Emile Literé (Hg.), Dictionnaire de médecine, de chirurgie, de pharmacie,
de lart vétérinaire et des sciences qui s’y rapportent..., Paris: Bailliere, 11873, S. 120-121.

3 Vgl. Philipp Sarasin, Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Korpers 1765-1914, Frankfurt/M.:
Suhrkamp, 2001, S. 178. Zum Normalisierungsprozef§ vgl. ebd. S. 252-255 sowie Georges Can-
guilhem, Le normal et le pathologique, Paris: PUF, 1998 und Jiirgen Link, Versuch iiber den Norma-
lismus. Wie Normalitiit produziert wird, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 32006.

4 Vgl. Jean Pierrot, L Tmaginaire décadent (1880-1900), Rouen: Presses des Univ. de Rouen et du
Havre, 2007 [Paris: PUF, 19771, S. 152 und Jacques Gaucheron, »Laforgue au singulier«, in: Eu-
rope. Revue littéraire mensuelle 63, 673 (1985), S. 3-15. Hier S. 7.
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trophe Element zur Auflésung oder zum Tod fiihrt und daf besonderes Gewicht
auf das atrophische Element gelegt wird, das sich sowohl dem absteigenden Teil
des Zyklus zuordnen lafit als auch mit der Metaphorik der Aufzehrung verkniipft
werden kann.’ Beide Pathologien kulminieren gewissermafien in der Neurose, die
physische Atrophie mit nervlicher und zerebraler Hypertrophie verkniipft. .

Im folgenden wird es also darum gehen, die Bedeutung von Hypertrophie und
Atrophie sowie speziellerer Konfigurationen des Pathologischen in der Lyrik LB:—
forgues zu bestimmen, dabei den zugrundeliegenden Begriff des Lebens zu prizi-
sieren und die Rolle von Kunst und Kiinstler auszuloten. Ich konzentriere mich
dabei auf den projektierten Gedichtband Le Sanglot de la terre, an dem Laforgue
von 1879-1881 arbeitete, den er vor der Fertigstellung jedoch wieder verwarf.® Es
ist der Versuch eines etwa Zwanzigjihrigen, metaphysische Erfahrungen in Verse
zu fassen, der letztlich daran scheitert, daf8 die Gedanken iiber das Nichts zu pathe-
tisch vorgetragen werden und daf8 Laforgue noch nicht die ihm vorschwebende
moderne, kiinstlerische Sprache dafiir gefunden hat. Interessant sind die in diesem
Zusammenhang entstandenen Gedichte jedoch als Versuch, die metaphysische
Seinserfahrung des Glaubensverlusts und die Nichtung des Subjekrts mittels zeitge-
nossischer wissenschaftlicher Theorien aus Biologie und Astronomie in Szene zu
setzen.

Mit diesem Anliegen steht Laforgue keineswegs alleine. Sully Prudhomme etwa
hatte erklirt, daf ein grofler Dichter die Schénheit des Systems von Darwin her-
ausstellen miisse.” Le Sanglot de la terre, wofiir Laforgue eine moderne Sprache mit
Hang zum Grotesken finden wollte®, hat u. a. hugolianische Reminiszenzen, wie
auch solche an Sully, Baudelaire und eine Reihe anderer Dichter.? Das , faire de

5 Zum Konnex von vitalistischer Lebensauffassung und Schwindsucht als Atrophie vgl. auch die im
Entstehen begriffene Dissertation von Eva Siebenborn mit dem Arbeitstitel Die Darstellung der
Schwindsucht im medizinischen und literarischen Diskurs in Frankreich im 19. Jahrhundert, insbe-
sondere das Kapitel zu Honoré de Balzacs La peau de chagrin.

6 Ich werde mich in der Analyse sowohl auf Le Sanglot de la terre zugeordnete Gedichte als auch auf
zeitgleich entstandene, aber im Organisationsplan ausgeschlossene Gedichte beziehen. Die Ge-
dichte und der Plan sind erstmals komplett versffentlicht in Jules Laforgue, (Euvres completes, hg.
v. Jean-Louis Debauve, Bd. 1, Lausanne: L’Age d’homme, 1986, S. 253-449 (Le Sanglot de lu terre:
S. 259-395 und Podmes du cycle du « Sanglot de la terre >: S. 397-449). Nach dieser Ausgabe 1986-
2000 werden die Werke Laforgues im folgenden unter Angabe der Sigel OC im Text zitiert. Zur
Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte des Sanglot de la terre vgl. die dortige Einleitung (OC
1, 253-257).

7 Il faudrait qu'un poéte comme Hugo imposat a I'esprit francais la beauté du vrai. Le systeme de
Darwin, par exemple, est d’une ineffable grandeur pour qui en fait I'application universelle®; zitiert
nach Pierre Reboul, Laforgue, Paris: Hatier, 1960, S. 50.

Laforgue selbst bezeichnet die Sprache von Le Sanglot de la terre spiter als ,une langue d'artiste,
fouillée et moderne, sans souci des codes du gofit, sans crainte du cru, du forcené, des dévergon-
dages, du grotesque, etc...” (S. Euvres complétes (Anm. 6), Bd. 3, 2000, S. 150).

Pierre Reboul charakterisiert die Gedichte aus Le Sanglot de la terre als ,de I'éloquence hugolatre,
des coppées apitoyés, du Sully ambitieux, des modernismes hydropathes et, pour finir, quelques es-
sais verlainiens et la tentation kahnesque du bien dire; Reboul, Laforgue (Anm. 7), S. 47, und
Henri Scepi nennt Lamartine, Vigny, Gautier, Leconte de Lisle, Sully Prudhomme, Cazalis und
Ackermann als Vorliufer dieses einsamen Ich, das von der Unruhe eines gottlosen und sinnlosen

co
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Poriginal A tout prix“ (OC I, 821), das Laforgue spéter anstrebt und mit dem er jp
den Complaintes seinen eigenen Stil findet, steht hier noch aus. Der Bruch zwi.
schen Le Sanglot de la terre und den isthetisch sehr viel komplexere.{l Complaintes
liegt allerdings deutlich mehr in der Form als im Inhalt, niimlich im Ubergang vom
Pathos zur Parodie sowie in der Erprobung neuer metrischer Formen, die in den
Derniers vers dann zum Gebrauch des ,vers libre“ fiihrt. Die Grundelemente der
Bildlichkeit und der zugrundeliegende philosophische Pessimismus jedoch bleiben
gleich.'® Insofern eignen sich die Gedichte aus Ze Sanglot de la terre mit ihrer ,em-
phase démonstrative d’une rhétorique qui tourne 4 vide®!! gut, um die aus der
besonderen Situation der Moderne resultierenden metaphysischen Probleme zy
demonstrieren, die Laforgue in das Gewand medizinisch—biologischer Metaphori-
ken kleidet.

Der Betrachtung der Lyrik vorangestellt sei eine Analyse der erst posthum ver-
offentlichten, vermutlich 1884 geschriebenenfNozes 4 esthétique sur Taine et Renan,
in denen Laforgue eine Asthetik entwickelt, die dem Konzept der Hypertrophie
einen besonderen Platz zuweist. Anschliefend werde ich anhand einzelner Gedich-
te aus Le Sanglot de la terre die wichtigsten Charakteristika von Laforgues patholo-
gisierender Beschreibung von Ich und Welt erliutern. Dabe; wird in einem ersten
Schritt das Konnotationspotential der Hypertrophie als Herzkrankheit betrachtet.
In einem zweiten Schritt wird im Rahmen einer Analyse des Gedichts »L’Oubli«
gezeigt, wie Laforgue das Prinzip der Hypertrophie auf die Natur tibertragt und
welche Implikationen das fiir den zugrundeliegenden Lebensbegriff mit sich bringt.
Anschliefend werden Gedichte betrachtet, in denen die Natur im Zeichen der
Atrophie steht, wobei — besonders im Kontrast zu »L’Oubli« — die Abhingigkeit
der Natur von der Sonne deutlich wird. In diesem Zusammenhang fillt die Ver-
kniipfung der verwendeten Pathologien mit einem energetischen Modell auf. Ab-
schliefend sei anhand des letzten Gediches aus Z¢ Sanglot de la terre vorgefiihrt, daf
Laforgue durchaus die schwierige Synthese von Wachsen und Vergehen anstrebrt,
die allerdings nur im Zeichen der Kunst, nimlich der Rosette eines Kirchenfen-
sters, moglich ist.

L. Hypertrophie und Monstrositit in den
Notes d'esthétique sur Taine et Renan

Laforgues Asthetik entsteht vor allem in der Auseinandersetzung mit der Asthetik
Hippolyte Taines, ist dabei aber, das hat zuerst Henri Scepi herausgearbeitet, stark

Universums gequilt wird; Henri Scepi, Henri Scepi présente Les Complaintes de Jules Laforgue, Paris:
Gallimard, 2000, S. 21.

10 ,[1]I [Laforgue] reprendra en somme, tout ou presque du contenu philosophique®; Gaucheron,
»Laforgue au singulier« (Anm. 4), S. 4; »l...] chez Laforgue, il [le diccum; Verf] est toujours le
méme : nausée existentielle, inaptitude i vivre, inadéquation de I'affect par rapport au principe de
réalité, impossibilité constitutive de la fusion amoureuse; Scepi, Poétique (Anm. 1), S. 107.

L1 Scepi, Les Complaintes (Anm. 9), S. 19.
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i i ell der Biologie, und dabei vor allem der Evolutionstheg—
. ep[?‘tetnllisgtzgil\i(f)-jﬁt durchaus iie Bedeutung der Hypertrophie im 4stheti-
E gql){mﬁz‘e t, interessiert sich aber nicht weiter fiir die dahinterstehende Krank—
;Clzte rxlmdodaspK,orlnotationspotential, das sie in sich birgt. Ein genauerer Blick auf
E i i deshalb gestattet.
dlegriféﬁzliﬁ Csl(e:fllieﬁtgsich Laforgue Taines Ansicht an, ip ei.ner Epoche des
Verfalls oder der Dekadenz zu leben. Im Unterschied zu Taine Jedoc.l.]bbedfautet
iese Einordnung fiir ihn keine Abwertung der modernen Kunst gegeniiber emerz
illzzseischen Jbeau idéal“, vielmehr stellt er das Interessante am Dekadenten un

Miflgeformten heraus:

Une vieille civilisation décadente, [...] est-ce moirlls.i-nté%'essant en art q}Llljl’lnﬁ cntnhlsi;
tion équilibrée [...] ? [...] Les étres c.omm,e lf.:s‘ Cl\/flllsatlf)n? }éypeffrop iés ;oélzl iopcre
intéressants que les étres, les civilisations equnl%lbres. Il s’agit de \n l\e/[t.rehpflsA méc (OC.
[...] Partiste étant un solitaire, un hypertrophié, de Shakespeare & Michel-Ange.

111, 359 £.)

Das Interesse am Verfall und am Hypertrophen riihrt .also Qaher, da.fg els V?{l’gl.] /lzqs—

gewogenen, vom »équilibre” abweicht, das Laforgu_e hier mit der Mlt.tel rrclla 1gb eit,

dem ,étre médiocre, gleichsetzt. Damit setzt er IllCl‘lt. nur ganz c?xpll?t as , iau
idéal“ der griechischen Skulptur herab, sondern 1r-nphzm ebenso die au stlai?stls.c ‘er
Verteilung beruhende Norm. Aus derselben Logik heral.ls wertet et das y113<e}t10—
phe als das nicht im Gleichgewicht, in der Norm. Befindliche guf. NIC.};: nulr hunst—
ler vergangener Zeiten wie Shakespeare und Mlchel‘a.mgelo sm.d fiir i na sMyper;
troph zu betrachten, sondern auch die modernen Kiinstler, wie erwa sein hento._
Paul Bourget, den er in einem Essay aus dem ].ahr {‘882 a.ls »penseur alfﬁl eltzg;pell

trophique comme on 'est dans cette fin de siécle bezellchx.let (OCé d, u . n
dieser Formulierung wird auch deutlich, daf} Laforgue die Eigenscha ; esCl X[?ei-
trophen als Epochencharakteristikum ansieht, das insbesondere dem Fin de siécle

13

Zu%(r)nmvrszti.teren zeigt sich, dafl Laforgue das Hy'pertrophe. nic.ht nur.als. Gegensa}tlz
zum ,équilibre, sondern auch zum Gesunden einsetzt. Wle die Physiologen m;jrc 1t
er den Schritt von der Normabweichung zur Patholo.gmeruﬁ% wenn er dem 911(1-
neschen Ideal des ,,corps florissant, équilibré, la santé intacte“'* andere Kunstwerke

12 Scepi begreift das Konzept der Hypertrophie als ethisch-isthetische Kategorie, die es delln Subj.ek
i itioni H a notion
erlaubt, sich an einem bestimmten Punkt der Evolution zu positionieren: ,[.. .l] a 5
) 2 . . . 5 ba-
d’hypertrophie recouvre tout I'enjeu d’une conscience historique, en tant qu’elle p,osel e sujet c‘rl’
teur dans le temps, sur Uorbe d’un développement continu et assumé comme telf évolution qui I¢
. Sehiffrer log y .
gitime et couronne I'avénement d’un regard moderne capable de déchiffrer les infinies variations
d i ie* i stigue (Anm. 1), S. 86.
aléidoscope de la vie®; Scepi, Poétique s 1) S . » )
d”k ! ; hi d Moderne vgl. auch Scepi, Poétique (Anm. 1), S. 85
13 Zum Zusammenhang von Hypertrophie un: g
e iti i iti rken
14 Taine, De ['ldéal dans l'art, chap. 111, IV zitiert nach OC III, 366. Es wiire kachh EI]ZPIT]T De;
j _ I : :
da Taine hier eingleisiger rezipiert wird, als er angelegt 1st/,7 vgl. dazg _I\/iaueL. uttm/um‘;/; .
L akti wischen franzosischer Literaturk
Kampf um den Autor. Abgrenzungen und ]ntez;/eltzgzm z f
Psychophysiologie, Tiibingen: Francke, 2007, S. 9-104.
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entgegensetzt, die das Hypertrophe und Monstrése zu einem moglichen Ideal er-
heben, wie z. B. ,telle monstrueusement hypertrophiée mosaique byzantine de St
Marc“ (OC 111, 360).
Wie oben schon angedeutet stammt der Begriff der ,hypertrophie aus dem
medizinischen Bereich und bezeichnet das iibermiflige Wachstum eines Organs.
Es ist ein erst im 19. Jahrhundert belegter Begriff'®, der 1818 im Dictionnaire dps
sciences médicales von der Etymologie ausgehend als eine Uberernéihrung definiert
wird, die zur exzessiven und widernatiirlichen Vergroflerung (,accroissement ex.
cessif et contre nature®) des K&rpers oder eines Organs fiihre. Als Beispiele werden
vor allem Fettleibigkeit und Aneurysma des Herzens angefiihrt. Das Augenmerk
wird eigens darauf gelenkt, daf es sich bei der Hypertrophie nicht nur um ein
physiologisches Phinomen, sondern um eine richtige Krankheit handle, die genau-
so gefahrlich sei wie ihr Gegenteil, die Atrophie.' Von Anfang an also verbindet
die Hypertrophie das Exzessive mit dem PatHologischen, was sie fiir die Dekadenz
interessant machen muf. Die daran anschlieRende Uberlegung im Dictionnaire des
sciences médicales wiederum ist charakreristisch fiir das Gleichgewichtsdenken in
Physiologie und Medizin, das schon auf die starke N ormorientierung vorausweis,
die ab den 1830er Jahren zu beobachten ist: »Il semble que les étres vivants ne
puissent point dépasser sans danger les limites que la nature a fixées 3 leur
développement“V. In einer Asthetik, die das Ausgewogene als mittelmiig ver-
wirft, wird aber gerade das Uberschreiten solcher von der Natur gesetzten Grenzen
interessant. Laforgue wendet sich daher auch gegen den Taineschen »type
naturel“’® und beschreibt seine Epoche als ,anti-naturelle®, Allerdings bleibt er
nicht in dieser Opposition stehen, sondern integriert das Anti-Natiirliche in die
Natur, indem er es zum Ergebnis des darwinistischen Selektionsprinzips macht:
»Vous étes en train de voir que la créature va hardiment 3 &tre purement cérébrale,
anti-naturelle, et que cela s’accommode parfaitement avec la concurrence vitale er
la sélection naturelle“ (OC IIT, 360). Laforgue nimmt also eine Erweiterung des
Naturbegriffs vor, der die Natur nicht mehr als statisch und grenzensetzend, son-
dern der Dynamik des struggle for life folgend als grenziiberschreitend und sich
fortentwickelnd versteht. Damit liefert die Darwinsche Theorie das Riistzeug, um
Normsetzungen, die auf Prinzipien wie Natur und Gesundheit beruhen, entgegen-
zutreten und, wie gleich zu zeigen sein wird, diese Normierungen in einem iiber-
greifenden Konzept des Lebens aufzulésen, das dann auch Konsequenzen fiir die

Asthetik hat.

15 Als Erstbeleg nennt der TLE: das Dictionnaire des sciences médicales, das von 1812-1822 erschien,
der fragliche Band im Jahr 1818. Vgl. heep://atilf.adilf.fr (16.02.2009).

16 ,L’hypertrophie n’est pas seulement non plus un phénoméne physiologique ; souvent elle est une
véritable maladie, tout aussi bien caractérisée et tour aussi redoutable que I'atrophie, son con-
traire”; »Hypertrophie«, in: Dictionnaire des sciences médicales, par une société de médecins et dp chir-
urgiens, Bd. 23, Paris: Panckoucke, 1818, S. 102-103. Hier S. 103.

17 Ebd.

18 ,<Le type naturel, ott le prenez-vous 2 (OC 11, 360)
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i C nse-
iteren Fortgang seiner isthetischen Uberlegungen st‘ellt Laforguedko
Im weit e nicht nur die Serzung des Gesunden als Ideal in Frage, son e‘ilrll1 er
eis - ; ; .
e it die Norm der Gesundheit bzw. die Unterscheidung von Gesundheit
t SOWELL,
geh

und Krankheit {iberhaupt aufzulosen:

I I - B U & ? & Z que
1 ésumé le beau C,eSt la sante. OU. PreneZ-VOU.S 13. sante ¢ APPIC (& q
[aine. > ) -

'Inconscient ne connait pas la maladie. (OC I1I, 360)

Beeriff des Unbewufiten ist, wie eingangs bereits angedeufet, auf seine
LafO{g s Ed ard von Hartmanns Philosophie des UnbewufSten zuruckzufuh'ren,
B o Aslihetik in vielem aufbaut, auch wenn er zuweilen recht eklektisch
E 'der Semfe' iot.19 Wenn das Unbewuflte also keine Krankheit kennt, dar}n des-
E _‘Ief Lllii}le Einteilungen und Klassifizierungen vornimme: L évolution [de
l}alb, e eSt- Verf.] va et se fiche des digues de nos classifications” (OC III, '363).
lirflconjecmlix;erstre.icht damit das Willkiirliche und Gesetzte der. menschllcﬁelrl
Ilzla(s)sri%zierungen und Normizrunl%elr)l. Fiir cllie KnunsI'i):;ltlln?;s:;}; lnnltc}llltn d;:f;ir z i
i it des Lebens zulassen: ,,
Eir;,tcfroi:izrg’:clc(:lifre,sj’erttthtiute la vie.“ (ebd.) Mit dieser émhll9.h ]ahrhlllndert jll:{:;
i i rade revolutioniren Absetzung von der Schulrhetorik — un
ﬁ;lf%: eIilrllce};tzEeerlemenden und auf Normierung beFuhepden Ku;l;t ; bei:gg;uiif
Laforgue auch fiir die Kunst eine Allumfassendheit, wie er sie fiir das
b implizi i i d mit Epitheta wie ,touffu®,
Der hier implizierte Lebensbegriff wird an erswo pithet Sua S s
inextricable“ und ,incohérent belegt®®, oder, wie d1‘e Natur, mit dem ; anar
Qlisch empfundenen, darwinistischen Selektiorllspr{nup in Vlelrbléldi;n{g/ i%f mr;lrcn e(;
Lle principe anarchique, concurrence VlFale et selectlodn n:il;ure er,dni bl
(OC 111, 379). Bei diesem Lebensbegm.ff steht also das ngeoW/ nete im Voxler
grund, und das Prinzip des Lebens, das in der gaann'Weh am Wir efn t;e el
nicht normiert und keiner autoritativen Gesetzma&g_ken untervfsiour. en Mgtatior;
Das konvergiert mit der darwinistischen Vorstellung einer auf zu ad iger Mu
beruhenden Artenvielfalt, die sich stets im I.Jberlebens.kzlimpf befin ?t.d —
Geht es Laforgue in den Nozes esthétiques in erster Linie dar.um, ml(; em de}rflﬁ) i
trophen das Exzessive und von der Norm Abweichende zu fele.rn un en;ler SCh%l -
mifle Asthetik — und das heiflt eine moderne, von den Norm.lerungefl he. ol
thetorik sich unterscheidende Kunst — zu propagieren, so bezwjht er ;lc ;xn 15{61-- i
Lyrik auch auf die Hypertrophie als Herzkrz'lnkhem Diese b;le.tet z;ozfilerréﬁp
fungspunkt, um den Dichter oder Kiinstler mit der Hypertrophie zu

isti i 7 agi ene: Metamorphosen einer Lachfigur. Jules
Miihlegger, ,, Pierrot s'agite et tout le méne s
e thjgrgu};r:;jrze Piermg‘%gur im Zeichen der , Philosophie des Unbewussten” Eduard von Hartmanns,
/M.: Lang, 2000, S. 179-187. o . ’ . . . )
20 F[rf]nckfmuf)tnde des a%ts humains depuis les premiers jours jusqu’aux ndtres est aussi merveilleuse
:nent touffu et inextricable que la vie elle-méme.“ (OCII1, 363)
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2. Hypertrophie als Krankheit des Kiinstlers

Hat die Hypertrophie in der Laforgueschen Asthetik die Funktion, das Interesse an
der Normabweichung zu begriinden und einen Lebensbegriff zu etablieren, der auf
Unordnung, aber Allumfassendheit beruht, so dient sie in der Lyrik auch zur Pa-
thologisierung des Kiinstlers. Dazu ist es wichtig, sich zu vergegenwirtigen, daf} die
Hypertrophie gegen Ende des 19. Jahrhunderts in erster Linie auf die Herzkrank-
heit festgelegt ist.*' Der Dictionnaire de médecine, de chirurgie, de pharmacie, des
sciences accessoires et de l'art vétérinaire de P.-H. Nysten® beschrinke in seinen Auf-
lagen der 1860er und 70er Jahre den Begriff auf die exzessive Vergréflerung eines
cinzelnen Organs oder eines Teils davon, wobei die Hyperttophie der Herzwinde
als erstes Beispiel angefiihrt wird.2? Am Ende des 19. Jahrhunderts nimmt auch der
Gebrauch des Wortes in iibertragener Bedeutung zu, wie wir in den obigen Aus-
fiihrungen gesehen haben.? Allerdings verlifrt es dabei nicht notwendigerweise
den Bezug zur Herzkrankheit. In einem von Laforgues bekanntesten Gedichren,
der »Chanson du petit hypertrophique« (OC I, 632), liegt sogar ein expliziter Be-
zug vor: das lyrische Ich, dessen Mutter an einer Herzkrankheit gestorben ist, be-
schreibt sich als krank, nimlich als »jaune et triste”, und horcht auf sein starkes
Herzklopfen, das ein mégliches Symprom der Hypertrophie des Herzens dar-
stellt.?

Dieses Gedicht hat, obwohl zeitgleich geschrieben, nicht Eingang in den Plan
fiir Le Sanglot de la terre gefunden. Auch ein mit »Hypertrophie« iiberschriebenes
Gedicht (OC 1, 353) hat Laforgue nicht mit diesem Titel aufgenommen, obwohl
er eine Variante davon zum Anfang eines anderen Gedichts gemacht hat.?® Das
mag damit zusammenhingen, dafl im Kontext des Sanglot de la terre die Bildlich-
keit des iibergrofien Herzens eine stark religiése Bedeutung hat, die durch die me-

21 Bereits in den 1820er und 30er Jahren findet die Hypertrophie ihren Platz in wichtigen Traktaten
tiber Herzkrankheiten, vgl. exemplarisch Jean-Baptiste Bouillaud, Traité clinique des maladies du
coeur, Paris: Bailliere, 1835. Die spitere Fassung von 1841 ist online zuginglich unter htep://
web2.bium.univ—parisi.fr/livanc/?cote=35522&do=livre (16.02.2009).

22 Beim ,Nysten‘ handelt es sich um ein 1806 begriindetes medizinisches Lexikon, das bis in die
1880er Jahre in immer neuen Ausgaben erscheint, die nach dem Tod Nystens von anderen Auto-
ren herausgeben werden. Der Nysten* stellt damit eine medizinische Autoritit dar wie heute in
Deutschland der ,Pschychrembel‘. Zur Editionsgeschichte vgl. das Vorwort in der hier zitierten
13. Auflage von Emile Lictré und Charles Robin (1873): Jean-Baptiste Bailliere, »Préface des édi-
teurs, in: Literé, Dictionnaire (Anm. 2), S. V-XII.

23, [Alccroissement excessif d’un organe ou d’une portion d’organe®; »Hypertrophiec, in: Litcré, Dic-
tionnaire (Anm. 2), S. 767. Im ,Panckoucke’ hatte es noch geheiflen: ,I'accroissement excessif et
contre nature du corps entier, ou de quelqu’un des organes qui entrent dans sa composition®;
(Anm. 16), S. 102.

24 Vgl. hierzu die Belege im 7LF; vgl. heep://adilf.adlf.fr (16.02.2009). Nach Scepi hat Hippolyte
Taine das Wort im Jahr 1856 als erster in iibertragener Bedeutung benutzt, allerdings gibt er keine
Quelle an; Scepi, Poétigue (Anm. 1), S. 85.

25 ,Jentends mon ceeur qui bat, / Cest maman qui m’appelle.” (OC 1, 632)

26 Es handelt sich um das Gedicht »Désolation, das den Teil Résignations infinies erdffnet (OC1,
351-353).
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. .+ chen Termini konterkariert wiirde.?’ Nicht§destow§giger transpgmer;gLa—
dmnlSCd_ Symptomatik der Hypertrophie ins nichtmedizinische Register.™ In
. leHy eftrophie« betitelten Entwurf wird die metaphorische Verwendung
E mltl ! }}171? deutlich. Das lyrische Ich wird hier nicht als krank dargestellt, son-
e s}ii um ein iibergrofles Herz, das gleichzeitig das des Universums und d"élS
B g; Ichs ist: ,Le coeur de 'ceuvre immense / Vers qui 'Océan pleurait,
d,e S IYUS.C eri Pai“ (v .1”1—12). Hier ist, wie so oft bei Laforgue, eine Apotheose an-
. r}?olbqli1 der das l.yrische Ich zum Herz von allem wird: ,,Je suis le cceur de tout,
geéaC . nee en démence / Et déborde d’amour par I'azur constellé” (v. 13-14).”
E Jg(;jiltgerhin nimmt Laforgue die Hy'pertrop')hie w'c’n:tlicﬁ, wennder vorcrll schv;e‘r:ilz
oder iiberdimensionierten Herzen spricht, mit dem sich iiber Be 'evl\;efl uncgleLiebe

avoir le coeur gros* semantisch leicht. V.erblr'xdungen zu Tmu}rllg exct1 UI}) iy
Berstellen lassen.?® Besonders markant ist in dlesem"Zusammen angG ec; . ;to ol
satz zu dem ebenfalls nicht in den geplanten Band iibernommenen Gedic

sre« (OCT, 441):

Mon ceeur est gonflé d’amour, d’éternelle douleur. Il m’étouffe, ma poitrine s ouvre‘i
on ceeur bout, énorme et rouge. Il monte dans I'azur solennel du Coulchant, i
m , : . .
i i g r au tour, et le conso

monte et grandit en s’éloignant, et les Mondes viennent gravite S

ler par des chants infinis ! (OC L, 441)

Das vor Liebe und Schmerz angeschwollene Heﬂrz erscheint hier. g}z:nz_ ko(n}l;r;th?ﬁ
hypertrophisch. Zusitzlich zur exzessiven YCrgroﬁerung ﬁgd.et sgc Elerrlsl i
zung, die dazu fiihrr, daf} das Herz‘— bezeld}nenderwelse. eim Sonne e EOCh
— die Korpergrenzen sprengt und in den Himmel aufsteigt, wo es, im

hsend, quasi zum Himmelskérper wird. '
arwlzjli(:mente viie das blutende, iibergrofle Herz, der Sonnen'unt_ergan.g pder die kos-
mologische Dimension gehoren zum Grundbestand der Bildlichkeit in Le Sanglot

. . i
de la terre, dessen Gedichte Laforgue auch als ,spleens cosmiques bezeichnet hsit
(OC 1, 782). Es sei hier kurz etwas zu diesem wenig bekannten Zyklus geslagt ,

2 ' . .
iiber dessen Struktur wir wegen zwischenzeitlich verloren gegangener Manuskripte

i j i weist i it der Bedeutung des Herzens Jesu auch auf den
Daniel Grojnowski weist im Zusammenhang mit der ) st -
k" B:L?Eﬂ' Brasjilika Sacré-Coeur auf Montmartre in den Jahren 1876-82 hin. Vgl. Grojnowski, »De la
premiére« (Anm. 1), S. 46-47.

., S. 48. . ) ]
gg l;icri HSypertrophie als Mittel, die Unendlichkeit des Kosmos auf einen Anthropozentrismus zu

riickzufiihren, vgl. James Hiddleston, »Espace et temps laforguiens, in: J. H. (Hg.), Laforgue
jourd hui, Paris: Corti, 1988, S. 51-65. Hier S. 52. ks e
30 gti]:suirst zulm Beispiel in einem der ersten Gedichte des geplanten Zyécéus d; Fsalt ncsllmhl?h huzr ;tljgiei
i ¢ cre itrine” (OC 1, 269, v. 8). Sehr deutlic
litaire«: ,mon ceeur trop gonflé créve dans ma poitrine® ( ,269, ( e
fl’i)hlet:rlrlllaetik arlrllch zutage in degrn Gedicht »Apothéose« (OC, 438).: »Mon caeur énorme et loluld qui
ruisselait d’amour® (v. 17) oder ,Mon coeur gonflé, sanglant, noir, meurtri, pantelant (v.l ?1) )
Le Sanglot de la terre hat in der Forschung bisher sehr viel weniger Be.achtung gefundenj s die ds-
thetisch komplexeren Complaintes, die spitestens seit der Aufnahme ins Programm der Agrégation
im Jahr 2000 die ihnen gebiihrende Aufmerksamkeit erfahren haben.

3

—
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erst seit 1980 wieder orientiert sind*?, auch wenn immer noch nicht alle Gedichge
wiedergefunden sind. Im Unterschied zu den Complaintes, die das Ausdruckspro-
blem zum zentralen Thema machen, indem sie eine Distanz zwischen Subjekt und
Sprache einziehen, haben wir es in Le Sanglot de la terre mit einem einheitlichen,
weitgehend autobiographisch lesbaren lyrischen Ich zu tun, dem angesichts neu
gewonnener wissenschaftlicher Erkenntnisse seine religiésen GewiSheiten und da-
mit auch seine Selbstgewifheit abhanden gekommen sind. So inszeniert es sich
wechselweise als verlassener Christus, als vom Spleen befallener Pariser oder als
einsamer Prophet.’® Von der Form her sind die ca. 90 Gedichte unterschiedlicher
Linge weitgehend konventionell gehalten und zumeist in klassischen Alexandri-
nern sowie in wenig variierten Strophenformen abgefafit. Laforgue hat sie in fiinf
Teile eingeteilt, die mit Lamasabacktani, Angoisses, Poémes de la mort, Résignations
infinies und Spleen iiberschrieben sind und die Stationen des Leidens markieren.
Die von Schopenhauer und Hartmann beeigiflufite pessimistische Grundstim-
mung ist {iberall zu greifen, und Laforgue selbst hat den Zyklus charakterisiert als
»I'histoire, le journal d’un parisien de 1880, qui souffre, doute et arrive au néant et
cela dans un décor parisien® (OC 111, 150).

Im folgenden werde ich einzelne Gedichte vorstellen, in denen die Konzepte
von Hypertrophie und Atrophie auf die Natur tibertragen werden, und herausar-
beiten, wie das lyrische Ich sich dazu positioniert. Dabei wird sich unter anderem
zeigen, dafl Hypertrophie und Atrophie in entscheidender Weise von der Sonne als
Energiequelle abhingen.

3. Hypertrophe Natur unter tropischer Sonne

Eines der cher seltenen Beispiele einer heifien Sonne bei Laforgue finden wir in
dem Gedicht »L’Oubli«, das im vierten Teil mit dem Titel Résignations infinies
steht (OCII, 363-366) und vom Versuch des lyrischen Ichs spricht, mit der darin
geschilderten Natur eins zu werden und sich dabei selbst zu nichten. Aufgrund
seiner Thematik und der stattfindenden Ortswechsel li8t es sich in drei Teile ein-
teilen. Die ersten acht Strophen der insgesamt 30 vierzeiligen, in klassischen Alex-
andrinern gehaltenen Strophen enthalten eine ausfiihrliche Schilderung des Lebens
im tropischen Regenwald, dessen explosionsartiges Aufleben und proliferierende
Sexualitit hervorgehoben werden. Dem zweiten Teil verdankt das Gedicht wohl
seinen Titel, denn hier wird das Selbstvergessen eines lyrischen Ichs in Schlaf,
Traum oder Meditation geschildert. Es tritt in Strophe 9 erstmals in Erscheinung
und imaginiert in den folgenden Strophen seine Auflésung in der nunmehr nur
noch vorgestellten tropischen Natur, wobei es schlieRlich des Nichts gewahr wird,
das es erwartet. Der Wunsch nach Fusion mit der Natur endet daher mit einer ji-

32 Vgl. Jean-Louis Debauve, »Le Sanglot de L terre enfin restituée, in: Revue des Sciences Humaines 50,
178 (1980), S. 139-146.

33 Vgl. Scepi, Les complaintes (Anm. 9), S. 21 und Scepi, Poétique (Anm. 1), S. 106-107.
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hen Ablehnung der ,éternelle Vie, / Pourissant [sic!],. fermentanf‘ in StroPhe 20
78-79). In den letzten zehn Strophen (21-30) besinnt das. l.yrls.che I.ch sich auf
S:; menschliche Dasein mit seiner Sterblichkeit zuriick; es positioniert sich t.)CWL'IBt
im Horizont der Pariser Fabrikschornsteine, wo es zum Verkiinder der Desillusion
Wei—({ifrne\;?rltphe Elemente finden sich nun vor allem im ersten Teil des Gedich.ts,
der eirll)e Schilderung des von jeder menschlichen Existenz unberii.hrten Lebens im
Urwald enthilt. In der Beschreibung dieser ,,Forét 1m@§nse et vierge et magm-ﬁ-
que“ (v. 1) fille vor allem die mehrfache Betonung de.r iibergroflen I.—Iltze. der tro-
pischen Sonne auf.? Trotz ihrer Eigenschaft als Energ1fquelle erscheint die Sonr?e
dabei nicht als belebend, sondern als , terrible et morne (V,' 4). Jedes Wac'hstum in
dieser im wahrsten Sinn des Wortes briitenden Hitze wird a{s unbindiges Wu-
chern ausgewiesen: ,,Tout vit, réve, fermente, éclate, resplendit” (v. 3), ,Tout veut
marcher, sortir, ivre d’'un vague but ; / Tout pullule, tro“nc n{ort, et c'harogne, et
cloaque® (vv. 5-6). Das sehr unspezifische Subjekt ,,tout” erhilt dabei ganze Rei-
hungen von Verben, die das Wachstum und die s;hnelle und unkon.trolherte Fort-
pflanzung hervorheben und das anarchische Prinzip des Leben§ damit auch auﬁ den
Text ausweiten. In der vierten Strophe zeigt sich dann,.dafé hu%ter d’em tout” das
Leben zu denken ist, das allerdings den Tod mit einschlief3t: ,Rien n’est mort(,‘ tout
remue, et cest la vie encore / Qui, préte sans repos, fermente dans la mort’ (VV
15-16). In den folgenden vier Strophen, in denen die Blumen des vax;z;ldes in l.h-
rer Ubiquitit mittels einer wiederholt eingesetzten Meeresmetaphoril® beschrie-
ben werden, beginnt die Sprache gewissermaflen selbst zu wuchern: .zahllose Exkla-
mationen (allein fiinf in Vers 25) sowie nicht enden wollende, im Gestus der
Uberbietung gehaltene Aufzihlungen zerstéren jede geordnete .Syntax.

Weiterhin wird im Zusammenhang mit dem Blumenmeer die VorsFellung vom
Kampf des Lebens eingefiihrt: ,C’est la marée immense / A Passaut furieux de | air,
des eaux, du sol, / De tout ce qui veut vivre, aimer, prendre son yol, / Et pourrir
pour fleurir 'éternelle démence I (vv. 17-19) In diesen Versen tritt erstmals auch
der absteigende Teil des Lebenskreislaufs stirker hervor, vor allem c‘lufch das En-
jambement, das dem Verb ,,pourrir® eine besondere Betongng verlleht, aber auch
durch die nun erfolgende Charakterisierung der grundsitzlich zy‘khsch gec%achten
Strukeur, in der das Verfaulen wie oben neues Erblithen hervorbringt, als ,éternel-
le démence*. Damit erfolgt eine Pathologisierung der ungebrochenen Lebenskraft,
die ein Pendant findet in der Beschreibung der Blumen in der achten Strophe,
denen Attribute wie Blut, Blisse und Gift zugeordnet werden.?® .

In Strophe neun erfolgt ein abrupter Wechsel an einen Ort, an den b.ezelchnen.—
derweise die Sonne nicht vordringt und wo das lyrische Ich erstmals in Erschei-

34 Vgl. ,les ardeurs de midi“ (v. 2), ,la forét va flamber® (v. 9), ,la fournaise épaisse de l’iﬂr bleu®
(v. 10), ,chaque goutte d’or qu’aspire I'astre d’or (v. 13), spiter auch: ,.,les Eorrents de feu (v. .8()).

35 Vgl. ,Locéan des fleurs®, ,la marée immense® (v. 17), yhoule aux flots diaprés, mer de formes bizar-
res* (v. 28). ) o .

36 Vgl.( Daturas violacés, belladones livides, / Petunias sanglants rayés de blancs morbides ; / Calices
noirs gorgés de poisons foudroyants® (vv. 30-32).
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nung tritt, indem es, ibermannt von einem ,.énervant sommeil® (v. 35), dem Keu-
chen der ,s¢ve universelle” lauscht (v. 36). Mit dieser Art von Schlaf und der
tibersteigerten Wahrnehmungsfihigkeit ist es bereits als nervos und als hypersensi-
bel markiert, und es befindet sich tatsichlich auf der Suche nach Ruhe und Ent-
spannung fiir seine schmerzenden Nerven: ,Baignez, détendez-vous, mes nerfs
endoloris® (v. 40). In einem Zustand, in dem es sein ganzes bisheriges Dasein —
und das heif3t vor allem: Paris und die Biicher — vergifit, imaginiert das als nervéser
Pariser Intellektueller charakterisierte lyrische Ich nun sein Aufgehen in der Natur:
»Je vais m’éparpiller dans la nature entiere (v. 44). Dieses Séparpiller” wird mithil-
fe von Metaphoriken der Einverleibung, Auflssung und Verfliissigung® beschrie-
ben und ist im iibrigen als Apotheose gedacht®®, die allerdings im niichsten Schritt
Gott selbst liquidiert, indem die Substanz zum , Etre unique® erhoben wird (v. 52).
Im Zuge dieses Prozesses wandelt die Natur sich allmihlich von einem /locus amoe-
nus wieder zum tropischen Lebenskreislauf] der als einziges bestehen bleibt:
»léternelle Vie, / Pourissant [sic!], fermentant, sans tréve, inassouvie / Sous les
torrents de feu de 'implacable azur® (v. 78-80). Es sei daran erinnert, dafl genau
dieses faulende und girende Leben im ersten Teil nicht nur als ,éternelle Vie®,
sondern auch als ,éternelle démence* beschrieben wurde. Dieses Lebensprinzip ist
rein biologisch, rein von der Materie her gedacht, es ist ein Ablaufen biochemischer
Prozesse, das keine Unterscheidung zwischen »pourrir® und ,fleurir, zwischen
Verwesung und Erbliithen kennt. Es handelt sich um eine dumpfe Kraft, ein anar-
chisches Prinzip, das den Tod alles Geistigen bedeutet. Insofern ist die nun erfol-
gende Abwendung davon nur konsequent. Das lyrische Ich besinnt sich auf seine
Menschlichkeit und situiert sich wieder in der schmutzigen und einsamen Grof3-
stadt Paris®®, wo es seine Rolle darin sieht, den Menschen die Erkenntnisse seiner
Lektiiren und Meditationen mitzuteilen und ihnen alle Tllusionen zu nehmen. 4
Dabei inszeniert es sich ganz klar im Krankheitsbild der gesteigerten Neurose:
»névrose suraigué ol la douleur s’affine” (v. 86).

Die Neurose ist laut medizinischen Vorstellungen der Zeit eine durch ein ,,ma-
laise général et indéfinissable” gekennzeichnete Krankheit. Sie manifestiert sich vor
allem bei Menschen, die unter den dem Bereich der Atrophie zuzurechnenden
Krankheiten Chlorose (zu deutsch Bleichsucht) und Animie leiden, wobei vor al-
lem Frauen betroffen sind, in geringerem Maf} jedoch auch junge Minner.4! In-
teressant ist nun aber, daf} in diesem Krankheitsbild die atrophische Unterfunktion

37 Vgl. ,Noyez-moi, mangez-moi“ (v. 46) und ,Mon étre se dissout... / [...] oui, je me liquéfie”
(v. 69-70).

38 Vel.,Je circule & travers 'universelle vie, / Je suis illimité, je suis Dieu, je suis Tout (v. 71-72).

39 Vgl. ,Les tropiques sont loin, et je vis dans Paris®. (v. 85)

40 ,Moi, Moi — Je pleurerai sur tout ; je soufflerai / La Désillusion dans la cité des hommes, / Pour
que, désespérant de célestes royaumes, / Tout retourne avec joie au vieux néant sacré I (vv. 117-
120)

41 ,Névrose [maux de nerfs, état nerveus, vapeurs et névropathie]. Ensemble d’accidents trés divers d’un
sujet 3 'autre, qui s’'observent surtout chez les femmes faibles par chlorose ou par toutes les causes
qui amenent I'anémie ; et plus rarement chez des sujets du sexe masculin encore jeunes, dans les
mémes conditions®; »Névrose«, in: Littré, Dictionnaire (Anm. 2), S. 1030-1031. Hier S. 1030.
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mit einer nervlichen Uberfunktion kombiniel.rt wird, denn.ert auf (#er Basis f:i.ner
Disposition zur Atrophie entsteht die nervliche Uberaktivitit. Diese impliziert
wohl auch eine zerebrale Uberaktivitit, denn Kﬁnstler.ur}d Intel'lektuelle géltcen %ﬂs
besonders empfinglich fiir diese Krankheit“des ,Zuviel‘, wobei das ,Zuviel* hier
nicht im wilden Wuchern, sondern in der Uberfeinerung de-s Schmerz.es besteht.
Daher muf das lyrische Ich, das sich vor allem iiber sein Gehirn und seine Nerye-ll
definiere®, den im Mittelteil des Gedichts entwickelten Wunsch, Teil des 'nat}'lrh—
chen Kreislaufs zu sein und eins mit der Materie zu werden, verwerfen, we{l dieses
geistlose Leben dem menschlichen Dasein nicht gerecht wird. Es grenzt sich also
Jetztlich vom Kreislauf des Girens, Faulens und Verwesens der Ma'terle unter .d?r
brennenden tropischen Sonne und der damit verbundenen exzessiven Sexu.alltat
ab% und inszeniert sich im Bereich der ,Anti-Natur®, d. h. der Parlse.r ,miseres
humaines®, die durch die Farbe Grau, das Elend und die Desillusionierung ge-
kennzeichnet sind.

Damit illustriert der tropische Urwald nicht nur das Prinzip des Lebens, son-
dern fungiert auch als das Andere gegeniiber dem mo-dernen Paris, und das in
doppelter Hinsicht. Er verkorpert nicht nur das rdumlich Andere, sonde.rn au.ch
das einer anderen Entwicklungsphase Zuzuordnende, sozusagen das Archal.sche im
Gegensatz zum Modernen. Paris steht dann fiir einen Zeltpunliit der Entwmklung,
zu dem die energiereiche Uberproduktion iiberschritten und ein Stadium der De-
kadenz erreicht ist. Dieses steht im Zeichen der Atrophie und wird in anderen
Gedichten oft im Bild der untergehenden Sonne verdeutlicht. Schon ihr tiglicher
Auf- und Untergang zeigt, dafl sie keineswegs eine konstante Energiequelle dar-
stelle. Mit der Ubertragung des biologischen Kreislaufs vom Werden und Verge-
hen auf die kosmische Ebene, wie sie in zeitgendssischen astronomischen Theorien
vorgenommen wird, fillt sie nun auch unter das Prinzip der Vergénglic}}keit, dem
alles Leben unterliegt.** So mufl es nicht verwundern, daf die Sonne bei 'Laforgue
am hiufigsten als untergehende oder als Wintersonne vorkommt und mit Krank-
heit und dem Aufzehren von Energie assoziiert wird.

42 Vgl. ,mes nerfs endoloris” (v. 40), ,mon cerveau® (v. 46), auch ,mon génie” (v. 57), ,rien de ce
cerveau fou (v. 77). .

43 Bereits in Le Sanglot de la terre kommt der als chlorotisch gekennzelchne.tf': Mond vor (OC1, 323),
der gewissermaflen antagonistisch zur sexualisierten Sonne fiir die Sterilicit des Umyers.ums un-d
die Reinheir steht und spitestens in L Tmitation de Notre-Dame la lune (1885) iiber die Pierrot-Fi-
gur zur Chiffre fiir den Kiinstler wird. Vgl. dazu Laroche, »La complainte de Phebgs« (Anm. 1),
Grojnowski, »De la premiere« (Anm. 1), aber auch Miihlegger, Metamorphosen einer Lachfigur
(Anm. 19) und Hiddleston, »Espace et temps« (Anm. 29). o

44 In dem Gedicht »Le Sanglot universel« (OC 1, 405-407) zeigt sich, dafd Laforgue das Prinzip des
Entstehens und Vergehens auch auf die Sterne iibertrigt und allen Sternen einen d?[‘ Erde ver-
gleichbaren Lebenszyklus unterstellt. Vgl. allgemeiner zu den astronormschep Theorien der. Zeit
auch Pierrot, L jmaginaire décadent (Anm. 4), S. 63 und den Beitrag von Eva Siebenborn in diesem
Band.
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4. Im Zeichen der Atrophie: ,soleil jaune et poussif®
und ,,décor poitrinaire®

»Couchant d’hiver« (OC I, 388-390), das drittletzte Gedicht der Sammlung in der
Sektion Spleen, ist eines der vielen Sonnenuntergangsgedichte von Laforgue, das
nicht nur die Krankheit der Sonne, sondern auch die Atrophie der von ihr beleuch-
teten Landschaft sowie ihrer Bewohner besonders herausstellt. Es ist ein Gedicht
ohne Stropheneinteilung, das in paargereimten Alexandrinern abgefalit ist. Trotz-
dem lassen sich drei Teile ausmachen: erstens die Beschreibung eines Sonnenunter-
gangs, zweitens die Evozierung der bliflich-kranken Erdenkinder vor ihren Ab-
sinthgldsern im gelben Licht der Gaslampen und drittens der*auch typographisch
abgesetzte Aufruf an die apokalyptischen Stiirme, diese schmutzige, leprése und
faulende Erde hinwegzufegen. Welche patholo?schen Charakteristika werden da-
fiir nun eingesetzt?

Einleitend wird der Sonnenuntergang als ,,douloureux” (v. 1) bezeichnet*>, wo-
bei die Sonne, der ,astre-roi*, als ,solitaire et navrant (v. 6) dargestellt wird. Im
Anschluff daran wird der Kontrast zwischen der Sonne des letzten Sommers, die
gleich der tropischen Sonne in »L’Oubli« den Himmel in Brand setzte, und dem
Jetztzustand einer kranken Sonne aufgemacht:

O soleil ! 'autre été, magnifique en ta gloire,

Tu sombrais, radieux comme un grand Saint-Ciboire
Incendiant 'azur ! A présent, nous voyons

Un disque safrané, malade, sans rayons,

Qui meurt 4 ’horizon balayé de cinabre,

Tout seul, dans un décor poitrinaire et macabre,
Colorant faiblement les nuages frileux

En blanc morne et livide, en verditre fielleux,

Vieil or, rose-fané, gris de plomb, lilas pale. (vv. 7-15)

Die Sonne und der lexikalisch als Biihne markierte Hintergrund, ,le décor®, wer-
den dabei gleichermafien pathologisiert. Im Gegensatz zur strahlenden und bren-
nenden Sonne des letzten Sommers, erscheint die nun safrangelbe® Sonne als
krank und so kraftlos, daf sie keine Strahlen mehr hat. Der Untergang wird als
einsames Sterben inszeniert, das die Wolken in blassen und krankhaft erscheinen-
den Farben firbt, wobei der krinkliche Charakter der Farben erst iiber die beige-
fiigten Adjektive, die Blisse oder Alter verleihen (,morne®, ,livide®, ,fielleux,
ovieil, ,fané®, ,pale®), entsteht. Besonders auffillig ist hier aber das ,décor poitri-
naire et macabre® (v. 12), mit dem die Landschaft ins Zeichen der Schwindsucht
gestellt wird. Bereits der Name dieser Krankheit, die medizinische Lexika auch mit

45 Die Varianten zeigen, dafl Laforgue auch das Wort ,morbide in Erwigung gezogen, aber wieder
verworfen hat (OC I, 389).

46 Den Varianten zufolge hatte Laforgue zur farblichen Spezifizierung der Sonne auch an das Adjek-
tiv ,,orangé“ gedacht. ,Safrané“ ist vermutlich der Kompromif§ zwischen dem Metrum und der
gelben Farbe.
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dem Begriff der atrophie générale” belegen?, stellt das atrophische Elfament ir}
den Vordergrund; das gilt sowohl fiir den deutschen Begriff der ,SchwmdsuchF
wie auch mit leicht anderer Akzentuierung fiir den franzosischen Begriff der ,,phti-
sie“, der das Sich-Aufzehren bezeichnet. Brachte die tibermifig brennende Sonne
der Tropen eine hypertrophe Natur hervor, so findet sich unter der sterbenden
Wintersonne eine atrophische Landschaft. Dabei ist diese nicht nur durch das Ad-
jektiv Lpoitrinaire” ausdriicklich als schwindsiichtig gekennzeichnet; es werden
weiterhin auch typische Symptomatiken auf die Natur projiziert, wie etwa der ro-
chelnde Atem in den Wendungen ,le vent rale“ (v. 16) und ,tout est jaune et
poussiF “ (v. 17). Die gelbe Farbe und der réchelnde und keuchende Atem sind
Attribute, die Laforgue iiber die Figur des ,phtisique au teint jaune“*® mit einer
Spielart der Schwindsucht als ,maladie sociale” verbindet, die sich am End.e des
]ahrhunderts deutlicher als zuvor gegeniiber der ,phtisie romantique” proﬁhert.49
‘Als solche ist sie auch mit ausschweifender Sexualitit konnotiert®’, so daf das Her-
vorheben des Keuchens ambig ist. Mit der negativen Konnotierung von Sexualitit
hingt auch Laforgues ausgeprigte Heliophobie zusammen.”' Wenn in dem Sonett
sPale soleil d’hiver«, das ebenfalls in der Sektion Spleen steht, die Sonne iiber die
enannten Attribute sogar selbst als schwindsiichtig markiert wird, dann treffen
sich in der Pathologie der von der erléschenden Sonne ausgehenden Schwind-
sucht, die eben keine romantische Schwindsucht mehr ist, diese Konnotationen.
Zunichst wird die Sonne in diesem Gedicht als ,,pale soleil d’hiver® (v. 1) ange-
redet, die mit ihrem ,rayon souffreteux (v. 2) auf die Welt scheine und iiber den
Verfall der Menschheit sinniere.5? Im abschlieRenden Terzett hilt das lyrische Ich
ihr dann entgegen, daf sie selber das gleiche Schicksal erleiden werde, da auch ihr
Dasein bezogen auf die Ewigkeit, von kurzer Dauer sei: ,Et tu mourras, 6 vieille
lampe usée, / Soleil jaune et poussif, péle soleil d’hiver” (v. 13-14). Neben der auf

47 (L) atrophie générale est produite par les maladies des organes respiratoires ou des visceres essen-
tiels 4 [a vie : on la désigne sous le nom de consomption ou phiisie, etc.“ Vgl. »Atrophies, in: Littré,
Dictionnaire (Anm. 2), S. 120. .

48 Der ,phtisique au teint jaune” kommt bei Laforgue in mehreren frithen Gedichten vor, die x}och
dem Naturalismus nahestehen, am markantesten in »Au lieu des « derniers sacrements »«. Dieser
Typ des Schwindsiichtigen, der drmlichen Milieus entstammt und zu sexuellen und ander.en Aus-
schweifungen neigt, ist von Les Complaintes an nicht mehr zu finden. Vgl. dazu auc_h einen im
Rahmen des DFG-Projekts ,,Darstellung des Pathologischen im medizinischen und literarischen
Diskurs in Frankreich im 19. Jahrhundert® entstehenden Artikel der Verfasserin zur Schwind-
suchtsdarstellung bei Laforgue. ‘

49 Vgl. hierzu Pierre Bourgeois, »De la phtisie romantique 4 la tuberculose, maladie communeg, in:
Bulletin de 'Académie Nationale de Médecine 170, 7 (1986), S. 909-914.

50 Vgl. hierzu die Erliuterungen im ,Nysten® von 1873: ,Phrisie tuberculeuse. Ses causes sont le sé-
jour habituel dans un air froid et humide, ou dans un lieu ot I'air n’est pas suffisamment renouve-
¢, une alimentation insuffisante ou de mauvaise qualité, le défaut d’exercice, la masturbation et les
exces vénériens. Vgl. »Phisie, in: Littré, Dictionnaire (Anm. 2), S. 1082-1084. Hier. S 1084.

51 Vgl. zur Heliophobie vor allem Laroche, »La complainte de Phebus« (Anm. 1), Margitic, »Paysage
et sexualitée (Anm. 1) und zur Problematik der Sexualitit auch Grojnowski, »Poétique des comp-
laintes« (Anm. 1), S. 27-31. ‘

52 ,Tu te dis, n’est-ce pas, que la Terre, ta fille, / Nourrit en ce moment une pauvre famille ? / Et
qu’elle a fait son temps 2 (OC1, 382, v. 9-1 1).
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die Schwindsucht hindeutenden Formulierung ,jaune et poussif zeigt sich auch
im Bild der verbrauchten Lampe, daf das Leben iiber den sich stindig erneuernden
Kreislauf hinaus auflerdem einem vitalistischen Modell entsprechend gedach ist,
demzufolge jedem Organismus eine begrenzte Energiemenge zur Verfligung steh,
die irgendwann aufgezehrt ist. So erklirt sich auch in »Couchant d’hiver« die Wen-
dung von den gezihlten Tagen der Erde und ihrer aufgebrauchten Zeugungs.
kraft.>

Allerdings endet dieses Gedicht nicht mit der Agonie der Sonne. Es folgt noch
die Beschreibung der Menschen, die als »gréles, chauves et blémes® (v. 19) ebenfalls
atrophischer Natur sind und im sterbenden Licht der gelben Gaslampen — gewis-
sermaflen das irdische Aquivalent zur sterbenden Sonne — fur noch bitter lachen,
wenn sie schwangere Frauen sehen, die hier wohl als Symbol der fortdauernden,
aber sinnlosen Fruchtbarkeit des Lebens zu verstehen sind. An dieser Stelle nimm;¢
das Gedicht nun eine apokalyptische Wenduhg, wenn das lyrische Ich die endzeit-
lichen Stiirme aufruft, diese Lepra der Stidte und Menschen hinwegzufegen_54
Das lyrische Ich will also nicht abwarten, bis die Energiemenge von selbst aufge-
zehrt ist, sondern ruft, ganz im Sinne von Hartmanns Philosophie®’, zur Vernich-
tung des ,.globe immonde et poussif* (v. 29), des ,,Cerveau pourri qui fut la Terre®
(v. 34) auf,

Natur und Kosmos sind in Ze Sanglot de la terre immer schon, sei es im Zeichen
der Hypertrophie als Fiulnis und Girung, sei es im Zeichen der Atrophie als Erls-
schen, im Verfall begriffen. Das lyrische Ich kann sich im Verhiltnis dazu nur als
hypertrophisch oder als nervés inszenieren. Affinitdc verspiirt es also offensichtlich
zu den Krankheiten des ,Zuviel', denen die Neurose aufgrund der nervlichen Uber-
akrivitit und der implizierten Hypersensibilitit trotz physischer Atrophie zuzu-
rechnen ist. Dabei betont die mit dem Herzen assoziierte Hypertrophie den
Wunsch nach Fusion mit der Natur bzw. dem Kosmos und tendiert zur Apotheo-
se, wihrend die Neurose als Krankheit von Nerven. und Zerebralsystem zum
Kennzeichen der Intellektualisierung, der Vereinzelung sowie des ,, Anti-Natiirli-
chen® und damit auch der Desillusionierung und der Gottlosigkeit im modernen
Paris wird.

Im Zeichen der Atrophie inszeniert das lyrische Ich nicht sich selbst, sondern
die es umgebende Welt und ihre Gestalten, die alle der Verginglichkeit anheim
gestelle sind. Charakteristisch ist in diesem Zusammenhang die untergehende
Wintersonne; denn da die Sonne als Energiequelle fungiert, hat ihre Schwiche
auch die Atrophie der Natur zur Folge. Umgekehrt kann die Natur jedoch in Ab-
hingigkeit von der Intensitit der Sonne auch als hypertroph dargestellt werden.
Die Hitze der Sonne produziert dann freilich kein blithendes Leben, sondern viel-

53 ,[Lles jours sont révolus, / La Terre a fait son temps ; ses reins n’en peuvent plus® (vv.17-1 8).

54 Mit der Lepra verbinder sich allerdings keine moderne Krankheitssemantik. Die Autoren des ,Nys-
ten’ tragen Sorge, die moderne Hautkrankhei Lepra von der mittelalterlichen Krankheit zu unter
scheiden, die sie als »éléphantiasis tuberculeux® klassifizieren und auf die sich Laforgue sicherlich
bezieht. Vgl. »Lepre, in: Literé, Dictionnaire (Anm. 2), S. 863-864.

55 Vgl. Pierrot, Liimaginaire décadent (Anm. 4), S. 76.
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- und Verderben, was damit zusammenhingt, dafl da.Ls .Lebex.l vor flllem
s e Ablaufen biochemischer Prozesse konzeptualisiert wird, 416 zu-
lhearlt'e?ert vjerden. Was es in Laforgues Universum nicht gi.bt, ist das
e, das lliusgewogene, das im GleichgeYVicht Beﬁn((iihc}{?. ?cHni;nmjjie}?
h-’schen Krankheiten die Moderne als eine Epoc-h.e. ?S e; :ti s o rfeine:

: acht sie zu einer Epoche der Hypersensibilitit und der Ve —
ey Hll—l ertrophie erklirt sie zu einer Epoche der Exzessivitit und Trz.ms
rung, und o Dypeins 1ietztlich sind dabei sowohl die atrophischf.:n Kl:ankheuen
e desb asassoz.iiert wie auch die Hypertrophie, die zwar d{e Seite des Le-
g ezen Lebensbegriff den Tod aber immer mit einschheﬁt.'
e det Le Sanglot de la terre nicht im Zeichen der Atrophie .oder (lier
oeoc erlll etenn dasgvorletzte Gedicht »Soleil couchant de juin« (.i1e Hehg-

i o t V‘I[)em letzten Gedicht »Rosace en vitrail« hingegen gelingt es, in
- fOftS'efZ g Rosette, die in ihren vielen Farben alle Aspekte des Le-
- BCSChfelbung o Fj er und Krankheit, Tod und Leben zusammen-
i e e Sonnei’glllbli« entziindet der Wunsch nach Verschmel-
Zuﬁihr'en‘ Im G'e%lensatzz; I\)}atur sondern an der Rosette eines Kirchenfensters,
e o in s G am’theit rojiziert wird. Dieser Wunsch nach Ver-
e s Let')en " SCHTCL e?e in »L’Opubli« im Laufe des Gedichts dementiert,
SChmelzu'ng Vélrdezirill r:ril \tgzvhlluﬁ affirmiert. Erst die Transfiguration durch die
e ; :

;’:j::‘;st”; alsg, die den Wunsch nach Verschmelzung mit dem Leben erstre

meht Fa
als unkontro
dem stark sexu

”équilibr
die atrop

Nichtung,

benswert macht.

5. Hypertrophes Leben in der Kunst

Le Sanalot de la terre sollte von zwei Gedichten gerahmt vx{erden, die sich]belde Suf
Rosettfn von Kirchenfenstern beziehen. Dem ersten Gedl(ccl)lz: dIeraS;£n3r3 ;1)111%(; r;
5 itrail, 2 Notre-Dame de Paris« , 2 -
vant la grande rosace en vitrail, & Notre-Dam i1 L MaceD e
i i dreizehn vierzeilige, in alternierend gere on A
B hlufleedicht »Rosace en vitrail« (OC I,
beefallte Strophen umfassende Abschlu gedich . ' :
;;;339% in dem dzs lyrische Ich sein Herz, das in seinem Le.l?e.n viele Dinge an
gesammeft hat, gewissermaflen auf die betrachtete Rosette projiziert:

Vraiment ! tout ce qu'un Ceeur, trop solitaire, amasse
De remords de la vie et d’adoration,

Flambe, briile, pourrit, saigne en cette rosace

Et ruisselle 4 jamais de consolation. (vv. 1-4)

i i nktion
Dabei funktioniert die Projektion so, dafl dem I;{IerzReme Arl; Sammelg;lert .
i Y on 3
i i drucksfunktion der Rosette korresp
zugesprochen wird, der eine Aus . -k
Brimfen Verfaulen und Bluten der Rosette kommt gew1ssermaf§ep das 1rr£ —
b K ]
Angesammelte zum Wirken. Die entsprechenden Verben sind bbelelts aucs{ » S
isti ie Dimen-
i (i ristika des Lebens bekannt und betonen
als Bezeichnung fiir Charakteristi _ mer-
sion des — allerdings aktivisch gefaiten — Verbrauchens und Vergehens, das sich
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Verausgabung manifestiert und letztlich zum Tod fithrt. Die Ubertragung des im
Herzen Angesammelten auf die Rosette bewirkt nun, dafl das lyrische Ich beim
Anblick des auf die Rosette projizierten Inhalts seines Herzens in ein bestimmyeg
Verhilenis dazu treten kann. Dies wird besonders augenfillig von dem Momen;
an, wo das lyrische Ich selbst in Erscheinung tritt und sich direkt an die vorher nur
im Modus der deiktischen Beschreibung (,cette rosace, v. 3) evozierte Rosette
wendet. Damit etabliert es eine Beziehung, die zwischen Betrachtung, Selbstpro-
jektion und Fusionswunsch schwank:

Vaste rosace d’or, d’azur et de cinabre
Tu dis bien notre vie et splendide et macabre,
Et je veux me noyer en toi, crevé d’amour ! (vv. 9-12.)

Die Projektion des im Herzen enthaltenen L¢bensspeichers auf die Rosette und die
ihr zugeschriebene Fihigkeit, das Leben in seiner Gesamtheit mit seinen gegensitz-
lichen Aspekten zum Ausdruck zu bringen, machen also in einem zweiten Schritt
den Wunsch des lyrischen Ichs nach einer todbringenden Vereinigung mit eben
diesem absolut gesetzten Leben moglich. Dieser Fusionswunsch des lyrischen Ichs
dhnelt in gewisser Weise dem Wunsch, in der Natur aufzugehen, wie er in »L’Oublic
anzutreffen war. Allerdings erleidet die Projektion des Lebens auf die Rosette nicht
jene Desillusionierung, die der Natur in »L’Oubli« widerfihre. Stellte letztere sich
schliefSlich als ,,éternelle démence® und als Nichts heraus, von dem das lyrische Ich
sich abkehrte, so bleibt der Fusionswunsch mit der Rosette bis zum Schluf erhalten.
Dies ist deshalb moglich, weil die Rosette dem lyrischen Ich in gleichem Mafe
Selbstverlust wie Selbsterkenntnis bietet. Das in ihr zum Ausdruck kommende Le-
ben ist keines biochemischer Prozesse, sondern eines, das auf einer Interpretation
des lyrischen Ichs beruht und den Bereich der Ilusion einschlieft. Dies wird beson-
ders in der letzten Strophe deutlich:

Chaste rosace d’or, d’azur et de cinabre

Va, je viendrai souvent lire en toi, loin du jour,
L'lllusion, plus morne en son chahut macabre

Et me noyer en toi, crevé, crevé d’amour. (vv. 49-52)

Die Ankiindigung, hier oft die Illusion lesen zu wollen, betont nochmals den be-
trachtenden und interpretierenden Anteil des lyrischen Ichs. Seine dominierende
Haltung 146t sich dabei als die des Spleens kennzeichnen. Diese wird bereits in der
zweiten Strophe angedeutet, wenn herausgestellt wird, daf die Rosette die Kunst
eines Baudelaire, eines Chopin oder eines Rembrandt tibersteigt. Einzig das Natur-
schauspiel der untergehenden Junisonne komme ihr gleich: ,Seuls aussi bons aux
spleens sont les couchants de juin® (v. 8). Diese Aussage ist nun in zweierlei Hin-
sicht von Bedeutung. Denn zum einen wird der Spleen als angestrebte Geisteshal-
tung des Betrachters benannt, zum anderen aber wird der Sonnenuntergang als
Kontext aufgerufen. Im vorangehenden Gedicht »Soleil couchant de juin« wurden
diese ]unisonnenuntergémge als ,beaux couchants si douloureux d’essor, / Roses
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ate cathédrale® bezeichnet®®, worin die Nihe zwischen
ipel - qﬁicrlu:ng%fgtKathedrale und der Liebe bereits angelegt war.”” Mehr
- -Sonflemll(uns% sei es nun Baudelaires Dichtung, Chq_pins Musik oder Rem-
g ic r(;/rllzlerei k;lnn bei Laforgue also die Rosette als Aquivalent zum Natur-
" I des S(’)nnenuntergangs zum Spleen verleiten. Dies liegt sicherhc.:h daran,
schaufp}lle in ihr verschiedene Ebenen iiberlagern. Die Rosette einer Kirche, als
- lineines Kiinstlers, das freilich erst im Licht der darauf scheinenden Sonne
KunSfWZrhlen kommyt, vereint in sich die Aspekte von Religion, Kunst ugd Natur.
o Strb' tet sie die Moglichkeit — und das fiihrt Laforgue im folgenden emdrucks—
r lein den Augen des Betrachters eine Vision entstehen zu lassen, d.1e vom
- vort-der Hypertrophie ausgehend eine Gesamtschau des Lebens ermijgh‘cht.
KOInnZ iﬁehrerlei Hinsicht wird die Rosette als hypertroph gekennzeichnet. Die Tat-
he, daf sie alles aufnehmen kann, was ein Herz in seinem Leben a.nsammelt,
- bereits nahe, daf} sie den Inhalt eines iibervollen Herzens aufnimmt. Das
llz(g;eistiv vaste (v. 9) mit seiner Betonung der Gréf?e unterstiitzt diese Konnota-
i il noch mehr aber die Tatsache, daf§ sie vom lyrischen Ich'als allumfassender
X(:lséiruck des menschlichen Lebens in allen seinen Aspe.kten, in .c.ien strahlellllde.n
ebenso wie in den todbringenden, begriffen wird. Zu Begmn' der niheren Besc hrel—
bung ab der vierten Strophe wird der Rosette dann selbst ein Herz zugesprochen,

womit offensichtlich ihr Zentrum gemeint ist:

[...] ton Ceeur, calice ouvré de broderies, '
Semble, dans son ardeur d’Ame de reposoir,
Un lac de sang de vierge, ot mille pierreries
Britlent mystiquement [...]. (vv. 13-16)

Die Rosette wird damit nicht nur zur Projektionsﬂiicbe fur die Ansammlur;lgen jes
Herzens des lyrischen Ichs, sondern sie wird selbst mit einem Her.zen versehen, das
nun einem Blutsee gleicht, in dem Edelsteine brennen. Die myst.:lsc}.len .Dlrm;nsm?—
nen sind hier nicht zu verkennen®®, im folgenden iiberlagern sie su:b J.CdOC n}it
ins Pathologische gehenden Dimensionen von 1'31‘ut. und Br‘enr.len, die 1f'nkzunf1 -
mend von der Thermodynamik geprigten medizinisch-hygienischen Dis zrs es
19. Jahrhunderts® die entscheidenden Faktoren des Lebens d'arstelleg. Vzn Snzsin;
Zentrum gehen acht Strahlen aus, so dafl dem Herzen gewissermaflen der Statu

i jui - -4 u. 23-24).
6 »Soleil couchant de juin« (OC 1, 391-392, vv. 3-4 u. 23 _

27 %sr :n?éil}llerung voil Sonne, Herz und Rosette vgl. Laroche, »La complainte de I.’hebus<f (ﬁ\nén i),
S. 130, aber auch Hiddleston, »Espace et temps« (Anm. 29), S. 52—,543 Jean-Pierre Ric 4a£r; ,4»9(52
Sa-mg d; la complainte, in: Poétique. Revue de théorie et d analyse [lttf?’ﬂl?‘ES 49 (1979), S. 71; S
und Jean-Pierre Bertrand, Les Complaintes de Jules Laforgue. Ironie et de:enc/a.ﬂntement, ‘axﬁs.
Klincksieck, 1997, S. 80 ff., der in der Kombination von Herz und Blut eine Poetik angelegt sieht,
die tiber Le Sanglot de la terre hinausweist. ‘ . .

58 Flﬁrljiie katholis‘ghe Bildlichkeit des blutenden Herzens vgl. Grojnowski, »De la premicrec (Anm: 1),
S. 46-47. Umfassender zu Blut und Miystik vgl. Jean-Pierre Albert, Le sang et le Ciel. Les saintes

7 dans le monde chrétien, Paris: Aubier, 1997. . . .

59 \r/ﬂgi.tlg::;sin,m[\’:izbare Maschinen (Anm. 3), S. 242-248 und den Beitrag von Eva Siebenborn in

diesem Band.
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der Sonne zukommt. Diese Strahlen werden als Farbleiter bezeichnet, wobei Zey-
setzungsprozesse, Sterben, Krankheit und Schmerz betont werden: ,Ou des tong
corrompus, mourants, se décomposent / Symboles maladifs de subtiles douleurs®
(v. 19-20). Generell folgt die Beschreibung der Farben dem Lebenslauf, dessen
Ablauf durch die Abfolge der Jahreszeiten betont wird: das jungfriuliche Weif
steht im Verbund mit den Pastellténen Rosa und Flieder fiir die Kindheit?, Blau,
Griin, Rot und Gold fiir die Jugend®, Lila und Grau als ,grand banquet tragique
de la Vie* (v. 29) fiir Desillusionierung und Spleen®?, und schlielich, das bleibt
aber implizit, das Gelb fiir den Verfall oder den Tod: ,,des jaunes pourris (v. 36).
Auch wenn dem Gelb so wie Griin und Dunkellila durchaus eine »splendeur ori-
entale” (v. 35) zugestanden wird®, ist es vor allem mit Verginglichkeit und Tod
assoziiert: Es kehrt als ,,gamme de blonds* der Sdrge (v. 37f.) und als ,,Soleils souf-
rés croulant dans les bois dépouillés® (v. 44) der Sonnenunterginge am herbstli-
chen Himmel wieder. Die in der Lyrik Laforgdues wesentlichen Aspekte des Lebens
— Brennen, Faulen und Bluten — kommen also in den Farben Rot und Gelb zum
Ausdruck, die dem Sonnenuntergang® und der Wollust®, und das heift auch:
dem Vergehen und der Sexualitit, zugeordnet werden. Auffillig ist, daBl in der
Beschreibung der Rosette einzig die Farben eine Rolle spielen, nicht jedoch die
Formen. Wenn die Rosette also das Leben als Ganzes abzubilden vermag, dann
nicht iiber eine mimetische Kunst, sondern allein iiber die Vielfalt der Farben,
deren Facetten das ganze Leben einschlieRlich seiner pathologischen Komponen-
ten umfassen. Nur so vermag es die Rosette als Kunstprodukt, das aufgrund von
kiinstlerischer Fertigkeit, dem Einstrahlen der Sonne und dem Wirken der religio-
sen Atmosphire entsteht, das Leben in all seinen Aspekten zur Darstellung zu brin-
gen — und nur so vermag es Laforgue, seine Gedichtsammlung im Zeichen der
Hypertrophie zu beschliefRen.

60 ,O blancs neigeux et purs, 6 pétales d’aurore, / Blanc rosés, lilas blanc, fleurs des vierges écrins /
N’étes-vous pas 'enfance, ot le remords encore / Ex les spleens furieux n’ont pas cassé nos reins ?
(vv. 21-24)

61 ,Et vous, I4pre jeunesse éclatant en vingt gerbes / D’ivresse [...], Bleus francs, verts des juillets,
écarlates superbes, / Lits chauds de tresses d’or, braises de rut vermeil ? (vv. 25-28)

62 ,Les mornes violets des désillusions, / Les horizons tout gris de Porniére suivie® (vv. 30-3 1) und ,6
gris du spleen (v. 41).

63 Das Gedicht gewinnt seinen Reiz auch aus den virtuosen Farbkombinationen, die darin vorge-
nommen werden (vv. 33-40), auf die ich hier aber nicht niher eingehen kann.

64 ,Orangés sulfureux, or roux, roses meurtris® (v. 34).

65 ,Lits chauds de tresses d’or, braises de rut vermeil® (v. 28).

KATIA HETTICH

Sympathetisches Bangen und 4sthetischer Genuss.
Zur emotionalen Leserlenkung in Emile Zolas La Curée

1. Einleitung

Am Ausgang des 19. ]ahrhunderts-herr.scht in F'rankrei.cl.l KrisensFimmur}g. I?ie
burgerlich—industrieﬂe Gesellschaft ist w1rt§cha&llch, poht}sch und {deologlsch mf
Niedergang begriffen. Obsolet geworden ist auch ihr eplstemologl.sches Syftem.
das Erfahrungsmodell des Positivismus. Jahrzehntelang hatte-der uneingeschrinkte
Glaube an die Erkennbarkeit einer ,objektiven Realitit’ mit den Methoden d(?r
exakten Wissenschaften nicht nur die Weltsicht deren Vertreter, sondern a}lch die
Wirklichkeitserfassung und -darstellung in der Kunst bestimmt. In der therat}lr
hatten seit Mitte der 1860er Jahre beson/ders dezidiert die Autoren des Naturalis-
mus, Edmond und Jules de Goncourt, Emile Zola und GL.xy de 1\./\[aupa.ssant., das
Programm eines wissenschaftlichen Roman§ verfolgt. Am Fmde siecle eint hm.ge—
gen die Schriftsteller des Dekadentismus bei aller Heterogenitit ihre Sel.bstbes'tlm—
mung ex negativo: durch die gemeinsame Ablehr.lung des Darstellungsideals 1hre.r
Vorginger. Mit einer neuen Hinwendung zu subjektiven Innenwelten, zum Irrati-
onalen und Metaphysischen wollen sie die Darstellungsgrenzen iiberschreiten, an
die sie den Naturalismus in seiner materialistischen Selbstbeschrinkung stoflen
sehen. . . ‘

Nun zeigt sich beim Lesen naturalistischer Romane aber deutlich, dass wir es 'hler
trotz aller Anleihen an naturwissenschaftliche Diskurse und Darstellungstechniken
noch immer mit einer spezifisch literarischen Form der Wissensinszenierung zu tun
haben. Das Verhiltnis von programmatischer Wissenschaftlichkeit .und deren of-
fensichtlicher poetischer Transgression bestimmt in Deutschland seit ].ahrzehnten
die romanistische Debatte um jene Romane, die als Klassiker de§ Realismus resp.
Naturalismus gelten.! Eine Schliisselrolle in der Diskussion um Wlsgen:schaftsbez'ug
und Literarizitit des Realismus-Naturalismus nehmen die Romane Emile Zolas ein,
proklamierte ihr Autor doch mit dem an der Experimenta'lmedizin orient.ierten ro-
man expérimental am vehementesten eine szientistische theraturkonze.ptlo'n, wih-
rend sein literarisches Werk diese zugleich mit mythopoietischer Imagination und
suggestiver Bildgewalt massiv unterliuft.

1 Vgl. stellvertretend Rainer Warning, Die Phantasie der Realisten, Ml’jnc‘hen: Fink,. 1999; Thom,‘as
Stober, Vitalistische Energetik und literarische Transgression im franzisischen Realismus-Naturalis-
mus. Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola, Tiibingen: Narr, 2006.



