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HACER PRESENTE EL DIOS: ESTRATEGIAS DE REPRESENTACION
DE LAS RELIGIONES ANTIGUAS*

JORG RUPKE
UNIVERSIDAD DE ERFURT, ALEMANIA

El tema de mi conferencia esta relacionado a una nueva orientacion de la cien-
cia de la religion, que dedica atencién a la visualidad de las religiones y también a
la estética religiosa.! A diferencia de la historia de las religiones tradicional, nuestro
acceso al fendmeno religioso tiene owo punto de partida: que aparte de seres humanos
existen una clase de actores inmortales, poderosos, observadores y que ellos, dado el
caso, también intervienen en la vida cotidiana, pertenece a los elementos fundamenta-
les de la cosmovision de las sociedades antiguas. Pero ;se materializo esta “creencia”
simplemente con la ayuda de estatuas divinas y cultos? ;Consiste el problema de las
culturas en las que ponemos nuestra mirada solamente en el hecho de dar a estas divi-
nidades una imagen adecuada, basada en el criterio de la analogia con los medios que
tenemas a disposicion?? A nivel de la pragmatica del culto, el problema se presenta en
forma diferente: la comunicacion religiosa de los seres humanos con las divinidades se
encuentra ante una doble tarea: primero, debe crear por si misma aquello que se encuen-

Ponencia presentada en la XXIII Semana de Estudios Romanos, realizada entre el 29 de septiem-
bre y el 3 de octubre del afio 2008.

Ver P. BRAUNLEIN, Bildakte: Religionswissenschaft im Dialog mit einer neuen Bildwissen-
schaft, en ,,B. LUCHESI, K. VON STUCKRAD (edd.), Religion im kulturellen Diskurs: FS H.G.
Kippenberg”, (Berlin, 2004), 195-231; CHR. UEHLINGER, Visible Religion und die Sichtbarkeit
von Religion en ,,Berliner Theologische Zeitschrift”, 23, (2006), 165-184; J. MYLONOPOULOS
(ed.), Representing deities, (Oxford, 2009).

Acerca de esta conceptualizacion del problema sobre meta-nivel cientifico como nivel objetivo
histérico ver CHR. AUFFARTH, Das angemessene Bild Gottes: Der Olympische Zeus, antike Bil-
dkonvention und die Christologie, en “N. KREUTZ, B. SCHWEIZER (edd.), Tekmeria: Archio-

logisches Zeugnisse in ihrer kulturhistorischen und politischen Dimension”, (Marsberg, 2007),
1-23.
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tra enfrente y al mismo tiempo ocultar este caracter constructivo, o sea tratarlo como
re-presentacion. Desde la perspectiva de los actores antiguos ciertamente cabe pregun-
tarse con queé clase de estrategias rituales y de representacion es posible controlar a los
dioses y de qué manera uno puede acercarse a ellos. A la vez, desde la perspectiva del
observador cientifico hay que preguntarse ;de qué manera es construido por los mismos
actores la naturaleza diferente de los dioses, la no-disponibilidad de los dioses, de qué
manera los poderes divinos se convierten en una unidad, “lo divino”, y simultdneamente
se los diferencia como “dioses” en plural?

Para semejantes operaciones las sociedades antiguas de Grecia y Roma dispo-
nian de diferentes medios que iban desde imagenes —ya sea plésticas, es decir estatuas,
transportables o reproducibles, ya sean relieves, fijamente unidos a la arquitectura— a
través de rituales, epiclesis cultuales, relatos (quizas mitos o cuentos sobre milagros
curativos o epifanias) hasta discursos filosoficos y hieroi logoi en las religiones misté-
ricas. A todo esto puede aplicarse la pareja de conceptos representacion y construccion
concebida en forma dialéctica. Aqui “representacion” indica que el signo se refiere a
un objeto, una referencia que se caracteriza por su iconicidad, por su capacidad de ser
reproducida de tal manera que puede ser reconocida. La existencia del objeto referencial
se admite como algo dado. Frente a ello, “construccion™ niega metodicamente (o sea
para el analisis) la preexistencia del objeto referencial. De esta manera, religion no apa-
rece solamente como un sistema comunicativo que comunica con lo divino y a través
de lo divino en forma de signos, sino como un sistema auto-poético, el cual elabora por
si mismo las respuestas o invocaciones a lo divino. Bajo estos presupuestos metodolo-
gicos resulta mejor describir las religiones antiguas desde la pluralidad de sus actores
individuales y en su dimension histdrica: contribuir a esto es el principal objetivo de mi
trabajo.?

La senda esbozada abstractamente hasta el momento, aborda de un modo nuevo
a testimonios conocidos. A continuacidn, quiero presentarles los resultados del analisis
de un texto que, aunque ha gozado de un lugar importante en la investigacion filologica
e historico-religiosa, sin embargo el cuestionamiento que he indicado ni siquiera se
infiltrd en las notas al pie de pagina.* Se trata de la segunda elegia del cuarto libro del
poeta augusteo Propercio, donde la misma estatua es la que toma la palabra. Pero la
presente conferencia no investiga las antiguas controversias tedricas alrededor de las

3 El grupo investigador de Erfurt “Individualizacién religiosa en perspectiva histdrica™ (Joas/
Riipke) agudiza esta perspectiva nuevamente con su programa de trabajo.

4 Ver por ejemplo K. LATTE, Rémische Religionsgeschichte, 2* ed.., (Miinchen, 1967), 191.
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imagenes de los dioses como fueron tematizadas en los ultimos afios.® Mi trabajo se
concentra mas bien en las practicas, en el uso de las imagenes. Pero no se trata de la
discusion de una tesis determinada, sino de un sinmimero de observaciones —tanto mate-
riales como textuales—, que quisiera presentar y proponer para un debate. Solo con estos
resultados filologicos e historico-religiosos concretos, quisiera mostrar las ventajas de
la aplicacion de la mencionada orientacion de la ciencia de la religion.

2. Habla una cabeza hueca: Propertius, Elegia 4,2

El texto que investigaremos a continuacion, abre el ciclo de las elegias etioldgicas y
erdticas, después de la pareja programatica de Flegias (4,1 y 4,1a), las cuales integran
en una composicion sistematica el corto libro cuarto de elegias de Sextus Propertius.®
Las reflexiones en tomo a la fecha de la publicacion conducen aproximadamente al afio
16 a.C. y la época inmediatamente posterior. Tanto los motivos recurrentes como el
contenido en general, hablan a favor de que los poemas mismos nacieran como parte de
la composicion del libro. En su totalidad los poemas rescatan por un lado el programa
esbozado en la primera elegia, “Celebraré cultos y fiestas y las antiguas denominacio-
nes topograficas” (sacra diesque canam et cognomina prisca locorum, 4, 1, 69): con un
interés claramente antiquario y con un estilo etioldgico, los diferentes narradores van
a visitar los viejos lugares de culto en el centro de Roma.” La intercalacion regular de
poemas eroticos, a su vez, no deja dudas de que Propercio quiere seguir desarrollando
las cuestiones poetoldgicas abordadas en la segunda elegia introductoria. No se debe
desestimar una lectura meta-poética de todo el libro y esta debe co-definir la lectura.
Delimita, como veremos enseguida, algunos resultados, pero al mismo tiempo asegura
su hallazgo.

Otro nivel que ha marcado tanto al autor como a sus colegas y a toda la genera-
cion, esta determinado por la cuestion de la etnicidad, mas precisamente: la romanidad
de lo romano, la relacion de la ciudad de Roma, de la romanitas y de la italianitas de 1a

5

R. GORDON, The real and the imaginary: production and religion in the Graeco-Roman world,
en idem, “Image and Value in the Graeco-Roman World: studies in Mithraism and religious art”,
(Aldershot, 1996), cap. 1; T. SCHEER, Die Gottheit und ihr Bild: Untersuchungen zur Funktion
griechischer Kultbilder in Religion und Politik (Zetemata 105), (Miinchen, 2000).

¢ J.RUPKE, Properz: Aitiologische Elegie in Augusteischer Zeit, en “A. BENDLIN, idem (edd.),
Romische Religion im historischen Wandel: Diskursentwicklung von Plautus bis Ovid (PawB
13)”, (Stuttgart, 2009), 115-142, con mas literatura.

T Ver la tarjeta T.S. WELCH, The Elegiac Cityscape: Propertius and the Meaning of Roman Mo-
numents, (Columbus, 2005), 16; para el signum Vertumni p. 39.
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cultura romana, la relacion de la terible dictatura militar y el centro politica y cultural.
Los etruscos y los oscos son los actores del poema Vertumnus. El narrador de la elegia
introductoria se define como umbro y al mismo tiempo como “Calimaco romano” (4,
1,63 s.). Este nivel determina claramente el contenido antiquario de la elegia Vertumnus
y domina completamente la interpretacidn historico-religiosa del texto.® Esta linea de
trabajo que busca las referencias a cultos ancestrales no serd considerada en nuestro
analisis.

Comienzo con la exposicion del texto, el cual en lo esencial sigue la edicion
conservadora de Gregory Hutchinson (la traduccion espaiiola es de Antonio Ramirez
de Verger).

Prop. 4,2: El dios Vertumno

Qui mirare meas tot in uno corpore formas,
accipe Vertumni signa paterna dei.
Tuscus ego et Tuscis orior, nec paenitet inter
proelia Volsinios deseruisse focos.
haec me turba iuvat, nec templo laetor eburno:
Romanum satis est posse videre Forum.
hac quondam Tiberinus iter faciebat, et aiunt
remorum auditos per vada pulsa sonos:
at postquam ille suis tantum concessit alumnis,
Vertumnus verso dicor ab amne deus. 10
seu, quia vertentis fructum praecerpimus anni,
Vertumnmi rursus creditur esse sacrum.
prima mihi variat liventibus uva racemis,
et coma lactenti spicea fruge tumet,
hic dulces cerasos, hic autumnalia pruna
cernis et aestivo mora ruberve die;
insitor hic solvit pomosa vota corona,
cum pirus invito stipite mala tulit.
mendax fama, vaces. alius mihi nominis index:
de se narranti tu modo crede deo. 20

opportuna mea est cunctis natura figuris:

in quamcumque voles, verte, decorus ero.
indue me Cois, fiam non dura puella:

meque virum sumpta quis neget esse toga?

$  Ultimamente F. CAIRNS, Sextus Propertius the Augustan Elegist, (Cambridge, 2006), 281-285.
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da falcem et torto frontem mihi comprime faeno:
iurabis nostra gramina secta manu.
arma tuli quondam et, memini, laudabar in illis:
corbis at imposito pondere messor eram.
sobrius ad lites: at cum est imposta corona,
clamabis capiti vina subisse meo. 30
cinge caput mitra, speciem furabor lacchi;
Sfurabor Phoebi, si modo plectra dabis.
cassibus impositis venor: sed harundine sumpta
fautor plumoso sum deus aucupio.
[est etiam aurigae species Vertumnus et eius
traicit alterno qui leve corpus equo.]
sub petaso pisces calamo praedabor, et ibo
mundus demissis institor in tunicis.
pastor me ad baculum possum curvare vel idem
sirpiculis medio pulvere ferre rosam. 40
nam quid ego adiciam, de quo mihi maxima fama est,
hortorum in manibus dona probata meis?
caeruleus cucumis tumidoque cucurbita ventre
me notat, et iunco brassica vincta levi;
nec flos ullus hiat pratis, quin ille decenter
impositus fronti langueat ante meae.
at mihi quod formas unus vertebar in eamnes,
nomen ab eventu patria lingua dedit.
et tu, Roma, meis tribuisti praemia Tuscis,
unde hodie Vicus nomina Tuscus habet, 50
tempore quo sociis venit Lycomedius armis
quoque Sabina feri contudit arma Tati.
vidi ego labentes acies et tela caduca,
atque hostes turpi terga dedisse fugae.
sed facias, divum Sator, ut Romana per aevum
transeat ante meos turba togata pedes.
(sex superant versus: te, qui ad vadimonia curris,
non moror. haec spatiis ultima creta meis.)
stipes acernus eram, properanti falce dolatus,
ante Numam grata pauper in urbe deus. 60
at tibi, Mamuri, formae caelator aenae,
tellus artifices ne terat Osca manus,
qui me tot docilem potuisti fundere in usus.
unum opus est, operi non datur unus honos.
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3. Transformaciones y ser transformado

[“; Por qué te admiras de mis tantas formas en un solo cuerpo?
aprende los rasgos paternos del dios Vertumno.
Yo, etrusco, provengo de etruscos, y no siento haber abandonado
entre batallas el hogar de Bolsena.
Me gusta esta multitud de gente, y no me alegro en un templo
de marfil: me basta la posibilidas de ver el foro romano™] (1-6).

El texto en su totalidad adquiere la actitud de un epigrafe que se dirige a alguien
que pasa casualmente; una situaciéon comunicativa que es usual en muchos textos epi-
graficos. Pero, ;quién es el narrador? Mi hipotesis de partida: habla el dios. El narrador
marca idiomaticamente una distancia hacia la estatua, a favor de ello habla también el
discurso del cuerpo ( in ... corpore, en el verso 1) como asimismo de signa ... die (en el
verso 2), lo que puede entenderse como constituyendo una diferencia: el dios que se pre-
senta con el nombre de Vertumnus “posee” un cuerpo, a €l “le pertenece” una estatua.’
Que el dios no se reduce 2 una estatua, lo explica mas tarde un pasaje que habla de una
estatua precedente de madera (verso 59): el dios, no la estatua, constituyen identidad. El
dios tampoco es asimilado por su ugar, como puede inferirse de los versos siguientes
(verso 3 y 4): el narrador ha estado antes en otro lugar, abandon6 Etruria y Volsinii. Po-
siblemente se remite también a una tercera diferencia: el sujeto dios antecede a la impo-
sicién con un nombre: mihi ... nomen ab eventu patria lingua dedit (47 y siguientes.). El
término “idioma nativo” es, para la caracterizacion de la etimologia latina explicitada en
este disticon, sumamente ambiguo. La identidad del dios es la identidad del sujeto, que
puede relatar y recordar todas estas transformaciones como legitimas para €l. El hecho
de que €l conozca la situacion antes de la modificacion del curso del rio Tiber —la pri-
mera interpretacion etimologica del “rio que tomo otro rumbo”, Vert-amnis— solamente
por referencia (aiunt, 7) problematiza ya la competencia de la interpretacion. En un
pasaje que se refiere a ofrendas especialmente improcedentes, la aseveracion memini,
“me acuerdo” (verso 27), establece explicitamente la identidad.

La definicion concreta del dios, buscada formalmente a través de la etimologia,
sucede a través del culto. Desde la primavera hasta el otofio diferentes productos agrico-
las adornan al dios, la diversidad de los frutos se acentiia de la misma manera como las
diferentes estaciones (verso 11 al 18). La seleccion de los dones es expresa y altamente
individual: el “injertador” que cosecha manzanas de perales (17 y siguientes.), ofrece un

®  Sigoa G. HUTCHINSON, Propertius Elegies book IV, (Cambridge, 2006), 89 ad loc. rechazando
entender signa como indicios (asi CAIRNS (2006}, 281). Aqui se indica el objeto del poema, no
se ofrece ya un inicio de una argumentacion acerca de etnicidad.
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ejemplo extremo de ello. Sin embargo, es posible resumir estas practicas como sacrum:
aqui se describe una tradicion religiosa reconocible. El tratado varroniano que pertenece
a una generacion mds antigua, las Antiquitates rerum divinarum con su amplia asigna-
cion de funciones o bien esferas de dominio de divinidades altamente especializadas'®,
permite suponer que también aqui podria haberse pensado en una implicita asignacion
de funciones. De todos modos, tampoco €l forum holitorium, el mercado municipal de

verduras, se encuentra lejos.

Con la tradicidn debemos atenernos a Vertumni ... sacrum (en el verso 12).1!
Sacrum es la forma de culto que provee la raison d’etre del dios en Roma o bien —~en un
cambio de perspectiva— lo que s¢ debe al dios. Sacrum implica regularidad, pero esta
regularidad surge aqui expresamente de una costumbre, que se describe en los versos
siguientes.

Pero también la regla es sdlo una regla supuesta; vu/gus por rursus ya es una
conjetura antigua acerca de la definicion del sujeto de esta creencia, populus una mas
reciente.'? El dios mismo se enfrenta a la mendax fama, al ramor mentiroso (en el verso
21). Este distanciamiento del propio sacrum es sorprendente, sobre todo igualmente
porque no se menciona ninguna alternativa altamente calificada en el nivel del culto. Al
contrario, el espectro de las tradiciones recientemente desestimadas se introduce nueva-
mente al finalizar la demostracion como una fuerte prueba: de quo mihi maxima fama
est, “de donde tengo una gran fama” (en el verso 41). Con ello se acentia por un lado
el estado de regularidad del sacrum posteriormente, por el otro el reproche endurece la
reflexion de que esta practica de culto en forma de una etimologia fuese falsa. Se desin-
tegran de este modo conceptualizacion y practica ritual.

La discrepancia abordada por mi, se pone de manifiesto en la larga cadena de
ejemplos de un modo cada vez mas claro. Pero para la comprension del texto debe obte-
nerse ante todo un horizonte de comprension fuera del texto. Se supone que la comuni-
cacion con las divinidades es a través de las ofrendas. Segun las reflexiones fundamen-

Liber 14; ver J. RUPKE, Gottesvorstellungen als anthropologische Reflexionen in der romischen
Gesellschaft, en “]J. STAGL, W. REINHARD (edd.), Grenzen des Menschseins: Probleme einer
Definition des Menschlichen (Verdffentlichungen des Instituts fitr Historische Anthropologie 8)”,
(Wien, 2005), 435-468, y idem, Religion of the Romans, (Oxford, 2007), 59-61.

" HUTCHINSON (2006, 91), se adhiere a la conjetura Vertumno (Dativo) de Ayrmann argumentan-
do que la tradicién pudiese apenas suficientemente definir €l rito.

' Asi HUTCHINSON (2006, 92), el cual sin embargo subordina la etimologia como contenido de
la fe.
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tales de Marcel Mauss'?, la ofrenda es un elemento de una estrategia para definir a aquel
ser que se encuentra frente a nosotros, el homenajeado, tanto en su status como en su
relacion con el donante. Estas consideraciones pueden ser fecundas también para com-
prender la practica votiva romana. Como medio de una comunicacion asimétrica tenien-
do en cuenta las posiciones jerarquicas no solamente pueden hacerse cargo de la funcion
de representar al emisor, sino también de definir al receptor - dificilmente accesible.!*
Ofrenda temporal y atributo permanente se encuentran con ello en una continuidad que
dificilmente puede separarse para una imagen de un dios que se encuentra al aire libre.
Que una didiva votiva sea solamente temporaria y contingente, no conceptual y perma-
nente, podria ser en todo caso el criterio de un observador posterior; al observador en la
época inmediatamente siguiente esta diferencia se le debe escapar necesariamente, en
caso de que €l no puede aplicar las normas que estan fuera de la imagen. En el texto de
Propercio se niega precisamente la existencia de tales normas.

La serie comienza con el correspondiente vigor. Es afectada la categoria funda-
mental de masculino y femenino. Fiam, “yo haré”, y la interrogacion retdrica, “quién
podria negar” (verso 23 y siguientes), hacen muy clara la facticidad de los cambios
temporales, la cual se vuelve de inmediato normativa.

Esto encuentra su continuacion en el siguiente disticon (verso 25 y siguientes)
con su “t( jurards” en lugar de una formulacion sin ninglin compromiso como “‘se hu-
biera podido creer” y por el estilo. La subordinacion en cuanto al contenido va mas alla
del momento. La idea de que la estatua misma habria segado ~*“con mano propia” (26)-
gira la relacion de lo visto y lo imaginado e intensifica la facticidad: la inmovilidad de
la estatua misma parece engafiar, tomarla en serio es el problema, no el darle vida en la
imaginacién. Lo inmdvil tiene tras de si una historia agitada.

Ante todo, la realidad historica supera el limite de lo imaginable - no importa
mediante cudles normas del conocimiento general sea dirigido. Portar armas requiere
la confirmacion mediante el recuerdo del dios mismo - ya sefialé antes memini (verso
27). El regreso hacia la imagen del segador confirma lo extraordinario de lo dicho an-
teriormente. Por cierto, uno puede, en pasajes como éste, pasar por alto el contenido
poétoldgico —la referencia a la alabanza épica en un verso elegiaco en libros anteriores
y el rechazo (recursatio) de esta aplicacion—.

13 M. MAUSS, Essai sur le don , en “Année sociologique”, ns 1, (1925), 30-186; y ver ST. MO-
BIUS, CHR. PAPILLOUD (edd.), Gift — Marcel Mauss’ Kulturtheorie der Gabe, (Wiesbaden,
2006).

14 Acerca de esta particularidad de comunicacién religiosa ver J. RUPKE, Historische Religionswis-
senschaft: Eine Einflihrung, (Stuttgart, 2007), 73-88.
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La siguiente pareja antagdnica —sobrius, “sobrio” en el proceso, ebrius (la pa-
labra queda sin pronunciar), ebrio en la fiesta— impulsa la animacion de la estatua hacia
lo fisioldgico. La ausencia de objetos nombrados como atributos, permite pensar en un
cambio de medios tales como que el texto hable aqui de estatuas transportables, de es-
tatuillas mdviles de uso doméstico o utilizacién privada, como invocacion mégica ante
el peligro de un juicio.

Solamente un cambio tal de la imagen presentada explicaria también Vertum-
nus como conductor de coche y saltador de caballos (desulfor), como se presenta en
el verso 35 y siguientes. La introducciéon como la forma lingfiistica de estos versos
incita, con Fontein y Hutchinson, a desestimar que fuesen de Propercio. Pero debido a
que sin duda alguna estuvo en el arquetipo presente, debe pensarse aqui en un antiguo
pasaje intercalado, el cual permanecié completamente en el nivel objetivo y en la linea
argumental del poema de Propercio. Su representacidn como deportista sobre el caballo
como asimismo como hombre de armas, descarta una unitaria asignacion de funciones
al dios. Debido a que Propercio en aquel disticon (27 s.) utiliza el tiempo pretérito —tuli,
eram— subraya la contingencia de estas creaciones. Una vez mas la identidad no es una
admision enfatica, sino meramente el recuerdo biografico.

(Hasta donde llega el poder definitorio de los “usuarios” - o menos provocativo:
de las adoradoras y adoradores? Llega muy lejos, pues el poder de ellos es ilimitado.
Puede llegar hasta la confusion con otras divinidades, puede hacer que no sea posible
diferenciar a Vertumno de Yaco y Febo {como en el verso 31 y 32). Aqui gana terreno
una norma: se censura la confusion como ilegitima, furare speciem, “robar el aspecto”
es una expresion dura. Aqui se marcan los limites de la interpretacion o del aprovecha-
miento del culto, pero no se orienta a alguna “esencia” o “ser” del dios, a la identidad
divina, sino a la percepcion engafiosa de dioses con diferentes nombres." Aqui se aplica
una norma que apunta a la practica y a las consecuencias inaceptables de las practicas,
el peligro de no diferenciar, pues el vinculo entre nombre e iconografia de los dioses
conocidos por los espectadores es demasiado estrecho. Que esta norma es problematica
en su capacidad de imponerse, aparece de un modo claro en el texto.

Los ejemplos que siguen en los versos 33 hasta 40, podrian retomar del mismo
modo tanto el colorido local real como modelos literarios, concretamente: satira de

15 Esto habla contra la interpretacion presentada iltimamente por RANCIS CAIRNS con referencia

a MARTIANUS CAPELLA respecto al tradicional y bastante perverso Favor o Faunor como
Favor (2006, 282 s.) o con HEYWORTH como Faunus (OCT, 2007).
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Horacio 2, 3, 226-9.'° Central para nuestro tema es la constatacion de que la estatua se
mueve, el dios es presentado como un ser que se mueve. La estatua visible es por lo tan-
to, como ya se constatd, solamente una percepcidn instantanea, la que retiene un detalle
de las actividades que contintian. En la relacion entre dios y la estatua se presenta al dios
de acuerdo al modelo de la estatua, su aspecto se extrapola de la estatua. La secuencia
verbal “cazar”, “apresar”, “caminar”, “poder doblarse”, finalmente “llevar a través de
una nube de polvo”, conducen al fin hacia un contexto escénico que supera la estatua
aislada en cuanto a posturas y movimientos. En el nivel objetivo quedan objetos aisla-
dos, red, flecha, sombrero para el sol y caiia, tiinica, bastén y canasta, posibles dones
votivos permanecen como punto de partida, pero la transportacién medial dificilmente
estd aln en estatuas y estatuillas, sino que mas bien hay que buscarla en pinturas, es
decir dentro de los interiores privados. Esta hipdtesis se encuentra bajo la condicion de
que el dios —o bien Propercio— argumentan con un espectro real o por lo menos posible
de creacién iconogréfica de Vertumnus y para ello van més alld de los dones votivos que
frecuentemente pueden encontrarse; una supuesta interpolacion antigua se cita como
confirmacion casi externa.

Ahora sigue en el texto el anunciado decrescendo: los fendmenos visuales se
llevan de regreso a la constelacion de partida, frutos del jardin como ofrendas. Pero
quiero renunciar a continuar mi paso lineal para llegar a la parte final del poema. (Lea-
mos los 1iltimos versos, desde el verso 59):

(“Era yo un tronco de arce, desbastado con rapida azuela
un pobre dios antes de Numa en una agradable ciudad.
Pero a ti, Mamurrio, cincelador de mi estatua de bronce,

la tierra osca no desgaste tus artisticas manos,
ti que fuiste capaz de fundirme para usos tan cambiantes:
una sola es tu obra, pero muchos honores se conceden a ella.”]

Debe destacarse aqui la pasividad del narrador, a diferencia del principio del poema,
su extrema fijacion a un lugar, que debe rogar al padre de los dioses poner en escena el
especticulo deseado ante meos ... pede, “ante mis pies” (en el verso 56). El narrador se
asimila ahora completamente a su estatua, desaparece en ella: el bloque de arce tallado
por la hoz es un “dios pobre” (pauper deus, 60). En las tltimas frases el narrador, Ver-
tumnus, ni siquiera se convierte en un sujeto gramatical.

16 CAIRNS, (2006, 285).
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4. Critica de las fuentes

Antes de hacer un balance, parece conveniente reflexionar sobre el modo de proce-
der realizado hasta ahora. ;Qué hice yo, qué Ie hice al texto? Propercio, en esto habrd
acuerdo, no desea componer con esta elegia una teologia de imagenes. Lo que para é]
mismo es importante, puede explicarse en la imagen de tres niveles superpuestos: en el
primer nivel, redacta dentro del marco de su ltimo libro de elegias un poema etioldgico
referido a circunstancias de la ciudad de Roma. En un segundo nivel, el asunto selec-
cionado, Vertumno y las etimologias validas para este nombre divino, permite tematizar
la relacion de patria y patria, Roma y Etruria— por cierto pars pro toto interviniendo
a favor de Italia-. En un ultimo nivel meta-poético finalmente aprovecha el material
tematico y visual para reflexionar sobre la propia composicion poética elegiaca, sobre
su mutabilidad y las diferentes posibilidades de uso, que no pueden subsumirse en un
solo concepto.

Este hallazgo restringe la posibilidad de sistematizacion historica-religiosa de
los enunciados; de ninguna manera el autor desea presentar una teologia de image-
nes romana en forma poética. A la vez, dado que el interés de Propercio apunta a un
rumbo completamente diferente, constituye un testimonio no sospechoso como fuen-
te historica-religiosa. Solamente si el plano de la imagen, es decir el plano objetivo
histérico-religioso, es apropiado y en cierto modo correcto, podria ser apto para el pla-
no afirmativo (declarativo) poetoldgico. Nuevamente, esto no permite conjeturar sobre
detalles fidedignos histdrico-religiosos, como por ejemplo en afirmaciones acerca de la
prehistoria ctrusca del dios adorado en Roma, pero convierte al texto de Propercio en
una perspectiva auténticamente contemporanea en cuanto al tema que nos interesa.

5. Resumen a modo de sistematizacion

Las imagenes antiguas de divinidades son por regla general artefactos, objetos crea-
dos por los seres humanos, “fetiches” en la tergiversacion de una palabra portuguesa.”’
Reflexiones sobre ello pueden encontrarse tanto en la antigiiedad greco-romana como
en el judaismo del segundo templo y hasta en la antigiiedad tardia y el iconoclasmo
bizantino.'® El texto examinado del imperio temprano presume tales reflexiones, pero

" Maés detallado K.-H. KOHL, Die Macht der Dinge: Geschichte und Theorie sakraler Objekte,
(Miinchen, 2003), 199.

" Unbreve resumen en P. BRAUNLEIN fkonische Reprdsentation von Religion, en “H.G. KIPPEN-
BERG, J. RUPKE, K. VON STUCKRAD (edd.), Europiische Religionsgeschichte: Entwicklungs-
pfade, kulturelle Transfers, Vermittlungsformen”, UTB, (Gottingen , 2009) (en prensa).
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la cuestion por la representacion adecuada no es su tema. Un tosco pedazo de madera o
una estatua de bronce - esto significa positivamente ganancia obtenida por la civiliza-
cion, negativamente significa lujo. En Roma también un “dios pobre” era bienvenido.
Con toda agudeza debe decirse: el poema niega una ekphrasis. jNada sabemos del as-
pecto de la estatua de Vertumno!

El tema del texto es justamente la neutralidad de este simbolo visual, de esta
estatua, frente al uso (usus, en el verso 63). Esto no desvaloriza al simbolo. La estatua
como tal permanece como un indicador de la divinidad, abierto para los usos mas dife-
rentes. Ella es un simbolo elegido inteligentemente (docilem, en el verso 63).

Propercio se concentra en las practicas ilustrativas. En el centro se encuentra
la utilizacion de dones votivos. Un templo o una regidn sagrada con posibilidades de
una colocacidn apartada, no existe en el caso descrito, por esta razon las ofrendas son
colocadas directamente sobre la estatua. De una manera indirecta el texto remite a la
construccion de estatuillas e imagenes como prolongacidn de tales practicas ilustrativas,
pero directamente no se abordan estos medios.

La ofrenda votiva forma parte de una comunicacidn religiosa de individuos con
la divinidad. Objetos, productos, simbolos de actividades exitosas propias refuerzan la
gratitud o la stiplica, pero tampoco estointeresa a Propercio. Como podria ser el aspecto
de la utilizacion de estatuas o una estatuilla ad lites, en un litigio— y los papiros magicos
permiten vislumbrar otro espectro mas'*— de esto lamentablemente no nos enteramos.

Las practicas ilustrativas o simbolicas derivan en una construccion de la divini-
dad. El dios es percibido como resultado de tales construcciones, asi se percibe €] mismo.
La referencia a la diferenciabilidad de construcciones experimentadas historicamente, re-
lativiza las mismas; pero no le es antepuesta una existencia propia no modificable o al me-
nos no facilmente modificable. El simbolo “divinidad” no se resiste a las construcciones.

Indicios de problemas se presentan recién alli donde se produce un peligro radi-
cal de confusion; como ejemplos de ello se nombra a Baco y Apolo. Aqui se hace visible
larelacion dialéctica de construccion y representacion. La representacion puede ser leida
en forma “errénea”, pueden interferir representaciones convencionales y construccion
individual. Vertumno con la lira tiene el aspecto de Apolo, pero no lo “es”. Sin embargo,
para los adoradores individuales el resultado producido es probablemente el mismo.

¥ F. GRAF, Gottesniihe und Schadenzauber: Die Magie in der griechisch-rémischen Antike, (Miin-
chen, 1996), 124 ss.
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Competencia religiosa individual y convenciones se limitan entre si, pero los limites
son fluctuantes. El politeismo romano no se nos presente como un sistema claro, o sola-
mente para pocos es asi. Las normas resulitantes de la sistemdtica deben imponerse, pero
Propercio no da a conocer como podria ser esto posible.

El texto examinado problematiza la identidad del dios y su imagen. El dios
muestra una identidad que supera las construcciones y la concreta imagen de culto; po-
siblemente el dios hace referencia incluso a varias imagenes diferentes en medios dife-
rentes, desde estatuas hechas de diferentes materiales hasta estatuillas y pinturas mura-
les. En la ficcién del texto el dios hace plausible su existencia en recuerdos de imégenes,
pero cualquier accién queda ligada a imagenes concretas o permanece en imaginaciones
que prolongan la percepcion instantdnea de las imagenes en secuencias de accidn.

Tanto en el texto como en el nivel objetivo se coloca al lado del medio de la
imagen el nombre y el medio del idioma en general. El texto mismo afirma ser una ins-
cripcidn, probablemente una notacion marginal para la estatua que se encuentra sobre el
pedestal. Entonces el texto es imaginado como continuamente presente. Pero tampoco
la existencia del texto, especialmente del nombre, modifica nada en cuanto al resulta-
do fundamental. También el nombre es solo un elemento constitutivo (y al que no se
puede renunciar) de la identidad, el cual queda de por si abierto en cuanto a la inter-
pretacion. Si esta hipotesis es correcta, se enfrenta a aquellos intérpretes modernos del
texto properciano, los cuales plantean muchas hipétesis geniales pues ven en las sefiales
idiomaticas problematicas referencias univocas, claras a un mundo antiquario estable,
un mundo de significados consolidados, que se llama por ejemplo “religién etrusca” y
que ayudaria, en caso de un completo conocimiento, a de-terminar, a in-movilizar el
significado del texto.

6. A modo de cierre

El texto de Propercio no carece de condiciones previas. Como texto de un conocido
autor, comentado y editado sistematicamente, nos permite una mirada hacia una antigua
religion romana desde la perspectiva tanto del intérprete intelectual cuanto del parti-
cipante contemporaneo. Esta religion no se nos manifiesta como un texto firmemente
ensamblado o un repertorio ordenado de signos, al que solamente debemos remitimos.
La religion romana de la temprana época imperial se nos presenta mas bien como un
complejo compuesto por signos, practicas con signos y reflexiones acerca de los prime-
ros; en los signos y practicas con signos esta religion se vuelve piiblica (sacrum) incluso
alli, donde los actores permanecen individuales, individuos.
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Individual es también la reflexion de Propercio. La misma no se deja eviden-
ciar como representativa para sus contemporaneos, pero deberia haber sido, como se
argumentd, discreto para los intelectuales contemporaneos. Permite una mirada hacia
practicas de una época, las que a su vez en la seleccion de Propercio no pueden reclamar
representatividad, aunque las observaciones parezcan ser acertadas. También mi anali-
sis que se apoya en ello no hace representativo al material, pero permite sin embargo
una generalizacion. En cuanto a la arqueologia, sorprende a menudo el alcance de los
hallazgos votivos en un santuario, pero no permiten en forma especial precisar al dios
adorado en el respectivo templo, mientras falten los textos. Si se menciona el nombre, el
mismo es a menudo sorprendente: el margen de fluctuacion de la ofrenda votiva aparece
como demasiada inespecifica para un prondstico correcto. La explicacion no se encuen-
tra en el hecho de que en todas partes reinen las mismas preocupaciones. La explicacidon
estd mds bien en el hecho de que las divinidades antiguas y la comunicacion con ellas
funcionan de un modo diferente respecto de lo que sugiere el modelo del pantedn siste-
matizado y laboralmente dividido, presente en nuestras mentes. Decididamente el texto
de Propercio nos ayuda a seguir adelante en la mejor comprension de la practica de la
representacion —y precisamente también de la construccidon— de los dioses antiguos.
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RESUMEN

Este ensayo analiza la Elegia 4.2 de Propercio, como un intento literario en la representacion
de un dios. La institucién cultural mas importante utilizada es la institucion de votivos (ofrendas),
dedicatorias prometidas o voluntarias hechas para un dios. Las practicas de ofrendas romanas
demuestran toda una serie de estrategias de representacion, y por lo tanto la construccién de un dios.

ABSTRACT

This paper analyzes Propertius, Elegy 4.2, as a literary attempt at representing a god. The most
important cultural institution employed is the institution of the votive, dedications promised or
voluntarily made for a god. The practices of the Roman votive demonstrate a whole range of strategies
of representation, and thereby construction of a god.
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