Die Kassandrarufe haben in letzter Zeit in erschreckendem Mafe zuge-
nommen. Gegeniiber dem schleichenden Tod von innen, durch verantwor-
tungslosen Umgang mit der Natur, ist die Vision des plétzlich einbrechen-
den Atomtods fast die harmlosere Variante. Durch die internationale Auf-
riistung stellt er sich allerdings als die wahrscheinlichere Spielart des Welt-
untergangs dar.

Die hier versammelten Texte gestalten das Paradigma der »Apokalypsec
vornehmlich unter den Kategorien der Totalitdt, Irreversibilitit und Entro-
pie. Englische und amerikanische Texte sind ebenso vertreten wie franzdsi-
sche, italienische und lateinamerikanische. ‘
Der Band bietet anstelle pauschaler Autorenportrits eindringliche Werk-
analysen, z.B. von Texten wie Die letzten Tage der M enschheit (Karl
Kraus), Lernprozesse mit tédlichem Ausgang (Alexander Kluge), Verle-
gung eines mittleren Reiches (Fritz Rudolf Fries), Die viertorige Stadt (Do-
ris Lessing), Die Enden der Parabel (Thomas Pynchon), Der Fiirst der
Phantome (Anthony Burgess), Malevil oder Die Bombe ist gefallen (Ro-
bert Merle), Im Namen der Rose (Umberto Eco), Die Rattin (Glinter
Grass). .
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»Paradies am Ende der Welt«

Geschichten zu Fritz Rudolf Fries’ Roman
»Verlegung eines mittleren Reiches«

Der Roman ist verspielt, zurlickgenommen in den mythe person-
nel des Autors, ohne Kenntnis der Figurenwelt des Weg nach Qob-
liadooh kaum zu verstehen. Manieristisch verlangt er, seine Zei-
chen in die Kontexte hiniiberzutragen — metaphorein —, aus der er
sie geholt, und von dort wieder in die neue fiktive Welt zu »verle-
gen«. Zwischen den Katastrophen lafit er nicht nur Farne in rasen-
dem Wachstum emporschieflen, sondern auch seine Triebe aus
dem »Senfkorngarten« der Dichter (82):

Das Zeichen ist ein Rif},
der sich stets nur auf dem Gesicht
eines anderen Zeichens 6ffnet.

So wird zur »Lust am Text« das Herbeitragen seiner »anderen Ge-
schichten«:

Bei dieser Gelegenheit, sagte Herr C... freundlich, muf ich Thnen eine
andere Geschichte erzihlen, von der sie leicht begreifen werden, wie sie
hierher gehért.

Dorf bei Berlin: »Griineiche — Oobliadooh«*, der Ort des Malers
und Bahnwirters Remann, der Geschichten hat:

Geschichten aus den zwanziger Jahren und spiter. Familiengeschichten,
Zeitgeschichten.

Die Geschichte des verkrachten Studenten, der sein Medizinstudium
nicht zu Ende bringen kann, denn (die Zeitgeschichte will es so) sein Vater
verliert alles Geld in der Inflation. Die Geschichte mit den Namen der
groflen Maler (Pechstein, Nolde, Kokoschka), die Remann ermutigen.
Aber (die Familiengeschichte will es so) er heiratet eine kranke reiche Frau,
die thr Geld falsch investiert, Remann wird nicht berithmt, die Familie
hemmt ihn, sie wird ihm zur Last, und als die Frau stirbt, hat Remann nicht
nur den Anschlufl an die grofien malerischen Bewegungen der zwanziger
Jahre verpafit, er kann das, was er gelernt hat, in den dreifliger Jahren nicht
mehr anwenden.® :

Geschichten nach dem Leben, Remann bedient die Schranken,
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gibt den Dorflern medizinische Ratschlige, malt: ein Bild des Frie-
dens. »Vollgliick in der Beschrinkung«®, Jean Pauls »vergniigtes
Schulmeisterlein Wutz« zerrte es monomanisch aus sich, die Re-
manns lassen nicht heran, was es irritieren kdnnte, Kafka, Sartre:
»mogen wir nicht, sagt Frau Remann entschieden«.” Es bleiben die
Zeichenblitter Remanns,

Aufzeichnungen von Leuchtspuren in den finsteren Zeiten, die da waren
und kommen werden, wie es Arlecq kommentiert haben wollte. Vielleicht
war Remanns Leben das beste aller méglichen Leben, lernte man es, seinen
Gesichten auf den Grund zu sehen.®

Fries liebt es, die poetische Welt seines ersten Romans fortzu-
schreiben, den dort entworfenen Figuren Vergangenheit und Zu-
kunft zu erfinden, ihnen so auf den Grund zu sehen. Die Figur
Remann wird zur Briicke von der Welt der Commedia dell’arte,
die »Oobliadooh« wiederaufleben lieff, zur Apokalypse des »mitt-
leren Reiches«.

Arlecq und Paasch, Arlecchino und Pasquariello, die beiden Die-
nergestalten der Commedia dell’arte, verschlagen ins sozialistische
Sachsen und Preufien bzw. dorthin zuriickgekehrt, wo sie 250 Jah-
re zuvor der Aufklirer Gottsched von der Bithne vertrieben hatte’:
sie verweigern sich der gemeinen Wirklichkeit, suchen Wege nach
der Wunschwelt Oobliadooh, werden aber, das schafft die komi-
schen Situationen, von jener immer wieder eingeholt. Arlecq weifl
Phantasiewelten aufzubauen, ein Meister des Tagtraums, Ooblia-
dooh ist ihm nahe in der phantastisch erhdhten Liebe zur fremd-
lindisch siidlichen, erotisch faszinierenden Frau; Paasch vermag
die ihn umgebende gemeine Wirklichkeit immer wieder versinken
zu lassen, ein Meister des Nachttraums, ihm ist Oobliadooh nahe
im Rausch der Musik wie des Alkohols. Die Remann-Idylle in
Griineiche muf} Arlecq abwehren; denn er lebt aus dem Wider-
spruch seiner beschrinkten Welt mit der unendlichen des Wun-
sches, ein Humorist zuletzt im Sinne von Jean Pauls »vernichten-
der Idee des Humors«:

Wenn der Mensch, wie die alte Theologie tat, aus der iiberirdischen Welt
auf die irdische herunterschauet: so zieht diese klein und eitel dahin; wenn
er mit der kleinen, wie der Humor tut, die unendliche ausmisset und ver-
kniipft: so entsteht jenes Lachen, worin noch ein Schmerz und eine Grofe
ist.”°
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Die Méglichkeit Remann wire demgegentiber die Bescheidung,
das Sich-Finden ins Beschrinkte. Arlecq dagegen antwortet mit
dem Welt-Verlachen des Humoristen auf die Entzweiung von Welt
und Subjekt, Wirklichkeit und Sinn. Drei Wege, sagt Jean Paul,
habe er auskundschaften kénnen, »gliicklicher (nicht) gliicklich zu
werden«:

Der erste, der in die Hohe geht, ist: so weit iiber das Gewélke des Lebens
hinauszudringen, dafl man die ganze dufiere Welt mit ihren Wolfsgruben,
Beinhiusern und Gewitterableitern von weitem unter seinen Fiiflen nur
wie ein eingeschrumpftes Kindergirtchen liegen sieht. — Der zweite ist: —
gerade herabzufallen ins Girtchen und da sich so einheimisch in eine Fur-
che einzunisten, daf}, wenn man aus seinem warmen Lerchenneste heraus-
sieht, man ebenfalls keine Wolfsgruben, Beinhiuser und Stangen, sondern
nur Ahren erblickt. [...] Der dritte endlich — den ich fiir den schwersten
und kliigsten halte — ist der, mit den beiden andern zu wechseln. ~!

Wenn Arlecq zuletzt doch nach Griineiche fihrt, in die Welt Re-
manns und seiner zweiten Liebe, die nie die poetisch gesteigerte
Traum- und Wunsch-Geliebte wird ersetzen kénnen, so nicht, um
sich im »Girtchen festzusetzen, sondern um zwischen dem erha-
benen Standpunkt iiber der Welt und dem Einnisten ins Kleine zu
wechseln, um mit dem einen immer das andere »auszumessen«
zum »Lachen mit zu viel Pein«.!? Der Autor aber, der es mit Arlecq
hielt, hat die Fahne gewechselt — oder Arlecq ist in der poetischen
Familie des Autors ein anderer geworden, zu dem Historiker, Si-
nologen und Nachfzahren der »Dichter des Senfkorngartens« (62),
der der Erzihler des neuen Romans ist. Remanns Geschichten je-
denfalls wird jetzt auf den Grund gegangen, sie werden ausge-
schrieben. Sind sie phantastisch? Spiegel unserer Wirklichkeit?
Idyllen? Griineiche-Oobliadooh, das »Paradies am Ende der
Welt«'3, steht im Zentrum des neuen Romans. Wenn die Gattung
»Idylle« ithm Pate gestanden hat, so im Sinne jener Jean Pauls, die
Fries als »Methode« verstanden wissen will, »sich in katastropha-
len Lagen zu behaupten«.™

Wie wird, was am Rand des einen Romans steht, zur Mitte eines
anderen? Fries 16st dies durch die Figur der Metonymie. Das
»Reich der Mitte« verlegt sich in den Rand, wobei literarische Zita-
te die Luftbriicke sind: Zeichen werden verschoben, um sich auf
dem Gesicht eines anderen Zeichens neu zu 6ffnen. In seinem San
Francisco-Portrit hat Fries unter den Dichtern, die der Stadt die
Aura der Poesie geschaffen haben, Ferlinghetti herausgehoben:
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Wenn ich in Petershagen an Ferlinghetti denke, fallen mir die beiden Zeilen
von ihm ein, die in einem seiner vielen San Francisco-Gedichte stehen: Die
Chinesen kommen sowieso / Zeit, ihnen den Tee zu bereiten.'®

In San Francisco, erkennt Fries, sind sie schon. Da lifit er sie —in
einem Vorabdruck des ersten Kapitels seines neuen Romans' ~ mit
Berufung auf das Ferlinghetti-Zitat, das er als Motto iiber alles
stellt —, gleich bis Griineiche weiter gelangen. Ost- oder West-
Route, das diirfte sich in der Wegstrecke die Waage halten, istauch
unerheblich, da eine atomare Kriegs-, Verwiistungs- und Unter-
gangskatastrophe vorausgeht. Sie legt ein Niemandsland, U-topoi,
um das Dérfchen, in das nun die Kwan-yins einziehen, kampf-
los, von Remann begriifit, der im Oobliadooh-Roman das Dorf

auch den Russen schon kampflos iibergeben hatte. So erkennen die |

Dérfler thren Remann als Weisen an (12) —nennen ihn darum Zi —,
die Kwan-yins machen ihn zu ihrem Vertrauten, Vermittler, Biir-
germeister. Er ist das geistige Zentrum des nach Griineiche verleg-
ten mittleren Reiches, das hier nun auch wahrhaft »griint«. So trei-
ben die Metaphern den Roman voran. Eine gleiflende Sonne an
einem ewig blauen Himmel 13t das Land zu tropischer Vegetation
aufblithen, Riesenfarnblitter rauschen: derart ist das Zeichen der
Palmen verschoben. Verschoben ist das Reich der Mitte, das Dorf
steht an seiner Stelle, die Bewohner konnen der Aufzeichnung von
Jean Pauls Giannozzo folgen, die Fries als Motto iiber den Ooblia-
dooh-Roman gesetzt hat:

Man denkt sich nur immer die eigne Stadt als das Filial und das Wirtschafts-
gebiude zu einer entfernten Sonnenstadt.

Die »Sonnenstadt« ist zuerst das »mittlere Reich«, von dem man
nicht weifl, ob es noch existiert, dann aber auch — tiber den Bruch
einer zweiten Katastrophe hinweg — jenes Heliopolis, in dem der
fiktive Herausgeber die Dorfchronik findet. Zum Prozef§ der Ver-
schiebung tritt der der Verdichtung. Die Metaphern werden wirk-
lich, zeigen, was in ihnen steckt. Das Reich der Mitte, ver-legt
nach Griineiche, ist ein Reich der Poesie, belebt von Remann/Zi,
der immer eines und zugleich ein anderes ist: Maler und Arzt,
Schrankenwirter und Weiser, Heiland und Schauspieler. So wird
er selbst zum Zeichen einer »poetisch regierten Welt« (68) zwi-

schen den Katastrophen. Nach der Maglichkeit solch einer Welt—

aber sind dies nicht, in Handlung iberfithrt, Remanns Bilder
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selbst, die »Leuchtspuren in den finsteren Zeiten«? — fragt der
Roman. '

Wenig scheint sich dieser Text mit apokalyptischer Literatur zu
beriihren, allenfalls in seinen Rahmenbedingungen. Eine globale
Katastrophe — von Irdischen, nicht von Himmlischen angezettelt—
geht seiner Handlung voraus:

Jetzt sitzen sie da oben, Regierungsreste, Parteiausschiisse, Wohlfahrtsgre-
mien, und segeln in ihren Weltraumringen im Kreise. Die Munition ver-
schossen, die Sonnensysteme zerhackt und dennoch, so stelle ich mir vor,
geben sie einander vom Band die alten Parolen weiter, Schmihungen Pro-
gramme Zukunften, die ein Volk nicht mehr erreichen. (9)

Eine zweite Katastrophe wird binnen Jahresfrist — der Roman
spielt zwischen dem chinesischen Neujahr im Februar und dem
nichstfolgenden christlichen — dem poetischen Reich unter Re-
mann/Zi ein Ende bereiten. Was folgt, ist die »Zeit des Heils« (8)
der Sonnenstadt (Heliopolis), wie in den apokalyptischen Phanta-
sien die Wirklichkeit des neuen Jerusalem am Ende steht, der
himmlischen Gottesstadt, die keiner Sonne bedarf, da sie selbst in
der Herrlichkeit Gottes leuchtet."” Aber nicht nur der Rahmen ist
ein geborgter Verweis apokalyptischer Offenbarung. Der Roman
bedient sich der Apokalypse noch zentraler. Die Zeit, die er ent-
wirft, ist als Metapher jener gliickseligen Zeit zwischen den grofien
Strafgerichten und Kimpfen Gottes mit dem Antichristen lesbar,
die der Prophet auf tausend Jahre ausdehnt — das erwartete Reich
der Chiliasten —, die Zeitangabe besagt jedoch nichts, denn:

Eines sei euch aber nicht verborgen, ithr Lieben, dafl eiz Tag vor dem Herrn
1st wie tausend Jahre und tausend Jahre wie ein Tag. Der Herr verzogert
nicht die Verheiflung, wie es etliche fiir eine Verzdgerung achten; sondern
er hat Geduld mit euch und will nicht, daff jemand verloren werde, sondern
dafd sich jedermann zur Bufle kehre. Es wird aber des Herrn Tag kommen
wie ein Dieb; dann werden die Himmel zergehen mit groflem Krachen; die
Elemente aber werden vor Hitze schmelzen, und die Erde und die Werke,
die darauf sind, werden verbrennen.'®

Entspringt es nur dramatischer Okonomie, daf§ der Prophet — als
retardierendes Moment gewissermaflen — eine gliickselige Zeit
zwischen den Weltuntergingen einlegt und letztere damit verdop-
pelt? Keineswegs. Die Zwischenzeit, seien es die tausend Jahre der
Chiliasten oder das eine Jahr des Romans zwischen chinesischem
und christlichem Neujahr, ist konstitutiv fiir apokalyptische Rede.
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Denn jeder mogliche Weltuntergang steht mit ihr fiir einen ande-
ren, noch ausstehenden, auf diesen verweisend, wie das Heil des
Zwischenreiches dann nur Versprechen des anderen, ewigen ist.
Darum stort es apokalyptische Rede so wenig, wenn die vorausge-
sagten Unterginge und seligen Zeiten nicht eintreffen; denn sie
wiren selbst wieder nur Zeichen, Stellvertretungen, mithin im
gleichen Status wie die Prophetien selber gewesen und sind ent-
sprechend durch neue Prophetien problemlos ersetzbar. Das Zwi-
schenreich ist der Balken, der Signifikant und Signifikat trennt und
damit Zeichenbildung, Sprache des Untergangs erst ermoglicht.
Die Verdoppelung und damit Stellvertretung des Weltuntergangs
wie des Paradieses im Feld der Zeichen ist der transzendentale

Grund apokalyptischer Rede. Fries nennt das Zwischenreich |

»mittleres Reich«, was thm erlaubt, zwischen Zeit- und Raumbe-
stimmung zu spielen.’” Das chinesische Kolorit seines Romans
wird dann auf blofle Prozesse der Verschiebung von Zeichen riick-
fihrbar. Das adjektivische Attribut wird zu einem substantivi-
schen verschoben, so wird aus dem »mittleren Reich« ein »Reich
der Mitte«, was im Gegenzug erlaubt, dieses — gerade als ver-legtes
— zur Metapher des chiliastischen mittleren Reiches zu bilden.
Fries entwirft dann dies Zwischenreich explizit als Poesie: als Ge-
sicht, Bild bzw. Traum Remanns »von einer poetisch reglerten
Welt« (68). So stellt er den transzendentalen Grund apokalypti-
scher Rede — die Struktur der Ersetzung im Feld der Zeichen —
selbst dar, wird sein Roman zu einer Transzendentalpoesie apoka-
lyptischer Literatur. Das Zwischenreich, das er entwirft, hat sei-
nen Grund in Prozessen der Zeichenbildung.?’ Metonymisch steht
der Rand fir die Mitte, metaphorisch das hier entworfene Paradies
fur jenes der Chiliasten, literarisch werden Nebenthemen des
Oobliadooh-Romans fortgeschrieben. Derart in das Feld der Lite-
ratur verwiesen, erschliefit sich diese Geschichte des »mittleren
Reiches« erst im Kontext der in ihr versammelten »anderen Ge-
schichten«.

Der Oobliadooh-Roman enthilt noch die beiden Grundbewe-
gungen der Evasion und der Regression, die Fries in seinen Fort-
schreibungen dann radikalisiert und entsprechend trennen muf.
Evasion: Aufbau von Wunsch-, Phantasie- bzw. Fluchtwelten,
von Welten der Kunst wie des Rausches, von kiinstlichen Paradie-
sen, Aufflug iiber die Beschrinktheiten der gemeinen Wirklich-
keit: Sie geben dem Phantasierenden, Fliichtenden oder Schaffen-
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den grandioses Selbstgefiihl. Der Oobliadooh-Roman findet
schon ein Bild dafiir, daff sich diese Bewegung auf der Fluchtlinie
eines grundlegend Entzogenen vollzieht, so daf§ keine Erfiillung je
gentigen kann, vielmehr zum immer neuen Zeichen wird, das den

. Mangel festhilt. Es ist die Erinnerung allumfassenden Kindheits-

gliicks als entzogenes, als das verlorene Paradies:

Arlecq erinnert sich endlich. Er hilt sich mit der Linken an der Hand seines
Vaters fest, indes beide Standseilbahn fahren [. . .]. Vorbei an Winden, wild
von Striuchern, von Brombeerstriuchern bewachsen. Schwarz sind die
Beeren im August wie in den Mirchenbiichern. Arlecq hat sie alle auf der
Zunge der Einbildung. Als sie oben angelangt aussteigen, weifl er, daf} ihn
von nun an nichts mehr erfreuen kann. Nie, auch nicht unter den phanta-
stischsten Méglichkeiten, wird er diese Brombeeren in die Hand bekom-
men, an denen die Bahn mit boshafter Langsamkeit sich hochseilte. Brom-
beeren der unerfiillten Liebe, Brombeeren der erfiillten Liebe.?*

Auch die poetisch erhohte Liebe ist nur stellvertretende Erfiillung
des grundlegenden Mangels, ihre Poesie ist thre Verweisung auf
diesen. Die Frau, die sich solcher Verweisung verweigert, die sich
als »Ziel und Ende«?? des minnlichen Begehrens manifestiert, wird
demgegeniiber in Fries’ Welt aggressiv abgewehrt. Sie erscheint als
verkdrpertes Realitdtsprinzip, fixiert auf das Gliick eines biirgerli-
chen Daseins. Der Mann flieht entweder davor, durch sie aus den
unendlich sich fortzeugenden Wunschwelten ins reale Dasein zu-
riickgeholt zu werden — das ist dié¢ Grundbewegung des Ooblia-
dooh-Romans — oder er bereitet diesen Frauen Unterginge. So hat
Fries eine sehr bose Fortsetzung der Geschichte von Arlecq und
Paasch geschrieben.” Beide bringen ihre Frauen um, der eine im
Rausch der Kunst, der andere im Rausch des Alkohols, um sich
dann wieder der alten Fluchtbewegung zu iiberlassen. Analog ar-
beitet Fries Stifters Condor-Erzihlung in ein Horspiel um.?* Wie-

" der miissen die Frauen untergehen, die sich dem Aufflug in die

Wunschwelt der Poesie versagen, die sich nicht als Zeichenreser-
voir der unendlichen Verschiebung des Begehrens bentitzen lassen.
Das ist der »Himmel«, den hier, um Stifters beriithmten Satz zu
zitieren, »das Weib nicht ertrigt« und aus dem die beiden mannli-
chen Gegenspieler sie herabstiirzen lassen. Aber gerade die Beru-
fung auf Stifter zeigt an, dafl sich Fries davon abldst, eine Evasion
zu verherrlichen, die die Frau zum Objekt der Wut an der versa-
genden Realitdt macht. Denn bei Stifter sind es ja in Wahrheit die
Mainner, die den Himmel nicht ertragen und sich dies verbergen,
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indem sie thn vermessen und berechnen, wihrend die Frau der Vi-
sion einer »anderen Natur« fahig ist, einer gewaltig-ddmonischen
Natur als Kehrseite der berechneten, der zum Objekt des Wissens
gemachten. Das blaue Firmament, der Kosmos verkehrt sich ihr in
einen saugenden »schwarzen Abgrund [...] ohne Maf und Gren-
ze in die Tiefe gehend«.” So ist es die Frau, die um den leeren
Himmel weifl, in den die poetischen Auffliige der Evasion gesche-
hen. Fries hat bisher aber nicht ausgefiihrt, was die Erzdhlung
Franentags Anfang als Konsequenz andeutet: die Biographie der
toten Ehefrauen zu schreiben, die um dieses Himmels willen geop-
fert wurden. Die andere Moglichkeit, alle Wiinsche absterben zu
lassen, sich der Frau zu beugen, die das Realititsprinzip verkor-
pert, entwirft Fries nur in frithen Texten vor dem Oobliadooh-
Roman (»Ich wollte eine Stadt erobern«®). In der Verlegung wird
die Evasion wie das Sich-Schicken ins Gegebene verworfen. Der
Erzihler improvisiert dort eine Legende:

Als alles gesagt, alles getan, alles miteinander geteilt worden war, ging, ja,
wer ging: eine Gestalt aus einer Legende, deren Namen ich vergessen habe,
ging in die Wiiste, Landschaft der Ewigkeit, verlief§ seine Frau, die thn am
Morgen und am Abend an ein abgeschlossenes Leben erinnerte. Er siedelte
am Rande der Wiiste zwischen Felsen und Kiefern im Laoshan Gebirge, am
Rande eines flielenden Wassers. Da schickte ihm der Engel der Versuchung
ein Weib, blauiugig und aus festem braunem Fleisch, und sie sollte ihm das
zweite Leben sein. Er aber erkannte sie nicht, ging zuriick, durchstreifte
noch einmal die Wiisten, ging zurlick zu seinem ersten Weibe und betete am

Morgen und Abend hinab in die Tiefen des Brunnens, zu dem Drachen, der

im Land der Mitte ein Gdnner und Beschiitzer ist, zu thm, der aus allen
Tiimpeln, Brunnen und Gewissern sein feuchtes Auge aufschligt, betete,
wunschlos zu werden, namenlos, eins zu werden mit seinem Weibe. Im
Alter zeugte er mit ihr ein Kind. (81£.)

Erstaunlicherweise warnt Zi als Antwort auf diese Legende vor der
»wildlaufenden Fantasie jener Dichter aus dem Senfkorngarten«
(82). Der Evasion, die die Schreibhaltung des Humoristen ermdg-
licht, wie der Integration, aus der die Schreibhaltung des Entwick-
lungsromans resultiert (das Individuum st6ft sich in der Ausein-
andersetzung mit der Welt seine Hérner ab und bildet sich in die
sVerniinftigkeit der Verhaltnisse« ein), hat Fries hier eine Absage
erteilt. Welche Haltung bleibt dann noch einem Schreiben aus der
Entzweiung von Welt und Subjekt, Wirklichkeit und Sinn? In der
frithen Variante zum OQobliadooh-Roman hat Fries sie schon beru-
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-fen, dort aber noch verworfen: Regression, benannt im titelgeben-

den Zitat aus Benns Ronne-Aufzeichnungen, dem die frithe Er-
zdhlung ausdriicklich widerspricht:

Ich wollte eine Stadt erobern, nun streicht ein Palmenblatt iiber mich hin.?’

Diese Bewegung der Regression steht im neuen Roman von der
»Verlegung eines mittleren Reiches« zur Debatte. Als Moglichkeit
war sie schon im dritten Teil des Oobliadooh-Romans ergriffen.
Die Helden suchen dort das Leben in Wunschwelten dadurch zu
sichern, dafl sie — im Irrenhaus — wieder Kinder werden, verant-
wortungslos, sich der »Pflege« anderer iiberlassend. Allerdings ist
diese Regression nur gespielt, ein Theater, aus dem die Frauen in
die Wirklichkeit zuriickholen. Jetzt wird die vorausgegangene Ka-
tastrophe und die Besetzung des Landes durch die Kwan-yins fiir
die Dorfbewohner zur Rechtfertigung, sich in den Zustand von
Kindern zuriickfallen zu lassen. Die Sorge um den Unterhalt ist an
die Besatzer als neue Elternimagines abgegeben, Arbeitsmittel (die
Pferde fiir die Landwirtschaft) werden nicht eingesetzt, sondern
aufgegessen, ein Leben ohne Arbeit wird praktiziert:

Der Anteil der Arbeit an der Menschwerdung des Affen? sagte ich. Aber
damit hatte ja schon einmal alles angefangen. Wollen wir uns ewig im Krei-
se drehen? (219) .

Die entfremdende Struktur der Arbeit wird so {iberwunden,
ebenso die »futurologische Orientierunge, d. 1. die Spannung des
Geschichts- und Gesellschaftsprozesses auf ein zukiinftig zu ver-
wirklichendes Wohl der Menschheit hin (45). Das macht wesent-
lich den paradiesischen Charakter des neuen Lebens aus. Die phy-
sische Notigung einer zu bearbeitenden Natur wie die moralische
Noétigung zu geschichtswirksamer Titigkeit sind aufler Kraft.
Orientiert offenbar an Schiller, spricht Fries dem »verlegten mitt-
leren Reich« die Wirklichkeit des dsthetischen Zustands zu. Sein
Reprisentant ist der einstige Maler, was dieser vor sich sieht, ist
eine »poetisch regierte Welt« (68). Die »Befreiung des dufleren
Menschen von Hunger und Elend« (71) wie das Festhalten am
»Iraum vom allseitig erzogenen sittlichen Menschen« (rx1) sind
diskreditiert als in eben die Katastrophe fithrend, die stattgefunden
hat. Anstelle der physischen und moralischen Notigungen steht
die Kontemplation — »Jetzt heifit es still dasitzen und zuschauen«
(108) —, sich versenken in die Weisheit der alten Meister, sich dem
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sinneren Menschen 6ffnen« (136). Ein isthetischer Bezug zur
Wirklichkeit ist bestimmend: Falk, der im Oobliadooh-Roman
seine Malerlaufbahn aufgegeben hatte, Landvermesser geworden
war, malt jetzt wieder die Natur, verwandelt in seinen Skizzen den
Garten des Chronisten »in eine paradiesische Oase, eine Land-
schaft vor dem ersten Siindenfall« (55): als einem Kiinstler wird
ihm der Titel eines »Oberbotanikers des Reichs der Mitte« (55)
zuerkannt. Weiter dann »Singspiele« (142) abhaltende Kinder, das
Einhorn als Fabelwesen schlechthin in den Wildern um das Dorf
(x11) und ein fiir alle sorgender Vater als Schauspieler, der, fiir die
Dorfbewohner durchaus kenntlich, die Bibel nachspielt, den Ein-
zug des Messias in Jerusalem und die Speisung der Fiinftausend:
das paradiesische Reich nach der ersten Weltuntergangskatastro-
phe hat bei Fries die Struktur des isthetischen Zustands. Dieser
aber hat — im Unterschied zu Schiller — sein Ziel in sich selbst und
nicht in einer durch ihn zu erreichenden vollendeten Geschichte.
D.h. dieser dsthetische Zustand wird nicht im Zeichen Schillers
ausgefithrt, sondern in dem Benns. Die Rénne-Aufzeichnungen
sind nahe: »Ich wollte eine Stadt erobern, nun streicht ein Palmen-
blatt tiber mich hin«: das frither nur Zitierte wird nun gestaltet.
Statt der futurologischen Zeit ist die »Farnzeéit« angébrochen:
»Jetzt beginnt die Farnzeit und somit alles neu« (77)— »[. ..] blauer

Himmel, schweigendes Licht. [...} Nun mag ich unter Farnen lie- ¢

gen«, formulierte Benn?, im Kapitel zuvor gebrauchte Ronne das
Bild: »Ich wollte immer auffliegen wie ein Vogel aus der Schlucht;
nun lebe ich auflen im Kristall.«*® Analog gehért auch bei Fries
jetzt die Evasionsbewegung der Vergangenheit an und wird das
Reich der Mitte vom Weisen Zi gedeutet als Reich des Kristalls
(159). Der ausdriickliche Bezug zu Benn ist wichtig durch das, was
er unausdriicklich mitzitiert: daf} dies neue Dasein seinen Keim der
Aufldsung in sich selbst hat und nicht, wie es apokalyptische Lite-
ratur erwarten liefle, in einer zweiten dufleren Weltkatastrophe.
Solch eine zweite Katastrophe steht zwar auch hier am Ende, aber
sie besiegelt nur die schon angelegte innere Aufldsung. Rénnes
Erfahrungen sind Erfahrungen der Dekomposition des Ich; hierzu
stimmt die erkannte Grundbewegung der Regression in Fries’ Ro-
man. Und mit der Dekomposition des Ich begegnet bei beiden
Autoren eine nicht mehr vom Ich bemichtigte, darum grenzenlos
wuchernde Natur, die bei Fries als »biologischer Wahnsinn« einer
srasenden Zellteilung« (84), als Krebs mithin, apostrophiert wird.
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Fries treibt diesen Gehalt der Dekomposition des Ich zu einem Akt
des Totens weiter. Die Zukunftslosigkeit des hier etablierten dsthe-
tischen Zustands wird zum Argument, das einen Kindermord
rechtfertigen soll (211). Der Bruch mit der futurologischen Zeit —
die Zukunft ist aus dem Wortschatz verschwunden (109) — als we-
sentliches Moment des neuen Paradieses ist damit zutiefst in Frage
gestellt. Am Leben im 3sthetischen Zustand, der im Zeichen Benns
ausgefiihrt wird, ist das Moment des Todes aufgewiesen. Von die-
sem Punkt ab — der auch duflerlich als Wende markiert ist: erstmals
wird die stindige Gluthitze durch Regen gemildert — geht es mit
dem verlegten »mittleren Reich« schnell zu Ende.

Daf die »Oase in der strahlenverseuchten Zone« (97) vielleicht
doch nicht das Paradies sei, von dem ihr geistiges Zentrum Re-
mann/Zi traumt, wird frither schon angedeutet. Eine schwere
Krankheit Remanns, von der gesagt wird, daf} sie eine andere
Krankheit verberge (126), ist mit der Erfahrung verbunden, daff
ein Nachbardorf von anderen Kwan-yins besetzt sei, die eine an-
dere Lehre verkiindeten. So wird ungewiff, wer die wahren »Send-
boten des Geistigen« (136) sind. Der erfahrene Anbruch einer poe-
tisch regierten Welt kann auch nur anstelle des wahren Anbruchs
eines neuen »mittleren Reiches« stehen. Dann ist er selbst nur Zei-
chen eines Zeichens, verschoben, von einem wahrhaft »verlegten«
mittleren Reich in den Traum Remann/Zis, in dessen Bilder. Waren
diese im Oobliadooh-Roman »metaphysische Felder« genannt
worden, so dimmert jetzt den Bewohnern des verlegten mittleren
Reiches: »wir siedelten auf Remann-Zis metaphysischen Feldern«
(136).

Als eine Metapher des chiliastischen Reiches der Gliickseligkeit
zwischen den apokalyptischen Katastrophen entwirft Fries’ Ro-
man den dsthetischen Zustand, um an diesem dann dreifach das

~ ihm innewohnende Moment der Auflésung herauszuarbeiten:

psychologisch das Moment der Regression, mit Benn: der De-
komposition des Ich, ontologisch das Moment des Todes (des
Nichts) in der absoluten Zukunftslosigkeit, semiologisch die po-
tenzierte Zeichenstruktur, in der das vorgestellte Zeichen nicht nur
durch ein anderes ist und fiir ein anderes steht, dessen Entzogen-

- Sein es als Stellvertreter festhilt, sondern in der sich der Prozef§

zeichenhafter Verweisung immer weiter fortsetzt, entsprechend
das Bezeichnete selbst sich immer weiter entzieht. Fries ist damit
auf eine Aporie apokalyptischer Rede gestofien. Einerseits bedarf
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diese immer eines »mittleren Reiches«, das den Raum der Stellver-
tretungen erdffnet, durch den eine Sprache des Untergangs mog-
lich wird; andererseits aber mufl eben diese —als grundlegende Dis-
kursregel — den Raum der Stellvertretungen virtuell immer durch-
brechen, d.h. auf eine Wirklichkeit auflerhalb dieses Raumes ver-
weisen, dessen sie absolut gewifl ist: in letzter Instanz die Wirk-
lichkeit Gottes — sei es sein Strafgericht oder sein ewiges neues
Paradies —, wo es keine Spaltung mehr von Wort und Sache, von
Signifikant und Signifikat gibt, da dann das Wort Gottes herrscht,
das Wirklichkeit ist. Im Oobliadooh-Roman stellt Fries noch diese
Diskursregel heraus, wenn dort Arlecq berichtet:

Ich hatte einen Freund, einen Bekannten, den man eingesperrt hat. [...]
Der suchte jeden Tag in der Zeitung den Weltuntergang. Ganz einfach, weil
er genug hatte von diesem scheifibléden Fortschrittsgequassel. Und damit
einmal von vorn ganz anders begonnen werden kénnte, Wort und Sache
sich wieder finden.”*

Die Begriindung fiir das Ausmalen apokalyptischer Phantasien,
die hier gegeben wird, ist auch im spiteren Roman noch giiltig.
Mifitrauen in die futurologische Zeit, in die geschichtsphilosophi-
schen Zukunftsversprechen. Die Ausfithrung des apokalyptischen
Zwischenreiches zwanzig Jahre spiter hat thren Flucht- oder Per-
spektivpunkt aber nicht in einer neuen Vereinigung von Wort und
Sache, sondern in einer Zerstreuung des vorgestellten neuen Para-
dieses im Feld der Zeichen. Das macht die eigenartige Schwiche
dieser apokalyptischen Phantasie aus. Sie hat vor der Aporie apo-
kalyptischer Rede, die sie sichtbar zu machen weif}, aufgegeben.
Darum kann sie nicht fiir sich bestehen, sondern muf immer neu
andere Texte aktivieren, um Kontur zu gewinnen. Alles ist in die-
sem dsthetischen Zustand Metapher, Verweisung, blofie Poesie. So
1st das Urteil des fiktiven Herausgebers nicht falsch, daf} »schrift-
stellerische Ambitionen« die Arbeit des Chronisten verunsichert
hitten (7), wenn auch die Position, von der dies kritisiert wird,
selbst negiert ist als die poesielose Zeit einer Ubereinstimmung von
Denken und Handeln (8), erkauft mit der negativen Utopie einer
total verwalteten Welt. Das ist offenbar die Welt der »anderen«.
Kwan-yins des Konkurrenzdorfes, die sich durchgesetzt hat. Nur
ex negativo kann sie Zeichen der paradiesischen Zeit des tausend-
jahrigen Reiches sein — aber auch die Zwischenzeit der poetisch
regierten Welt des Weisen war nur uneigentliches, sich selbst auf-

380

hebendes, also briichiges Zeichen hierfiir. So findet die Rede des
Chronisten in der Rede einer anderen Schriftstellerfigur ihr Echo:

Die Zeichen murmeln und wimmeln wie Vertriebene auf der Flucht. [...]
Es wird immer ortloser, wohin es mich zieht.*
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